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JOSE MARTA PQOU. acTor y DIRECTOR
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El actor y director teatral José Maria Pou (Mollet del Vallés, Barcelona, 1944).

JEROD MORALES / EFE

“En el escenario mando yo. Soy libre.

Rompo los i

mites que me da la gana”

® El intérprete regresa a Malaga diez afios después como protagonista de ‘Moby Dick|, el

montaje con el que se inaugurara el Festival de Teatroel 6 y 7 de enero en el Cervantes

Pablo Bujalance MALAGA

Hace cuentas José Maria Pou (Mo-
llet del Valles, Barcelona, 1944) y
le salen diez aflos desde la tltima
vez que trabajé en Mélaga: fue con
Suseguroservidor, aquellaobraen
la que encarnaba a Orson Welles,
en el Teatro Cdnovas. “No sé qué
ha pasado, porque tampoco han
idodespués aMalaga obras que he
dirigido, como Los chicos de Histo-
ria. Y conel Scrates de Mario Gas
que estrenamos en Mérida hemos
estado en toda Espana menos en
Malaga. Espero que no sea nada
personal por parte de los progra-
madores y que a partir de ahora
nos veamos mds”. Pou, Premio Na-
cional de Teatro en 2006, es, mds

alld de su habitual presencia en el
cineyla televisién (su ltima peli-
cula, El reino, junto a Antonio dela
Torre, sigue en cartelera), uno de
los mas firmes valores de la esce-
na espaiola y un titdn del drama
respetado como pocos en el sector.
Por ahora, Malaga tendrd la opor-
tunidad de reconciliarse con este
maestro de la interpretacién los
proximos 6y 7 de enero en el Tea-
tro Cervantes con Moby Dick,
adaptacion de la novela de Her-
man Melville que firma Juan Ca-
vestany y que dirige Andrés Lima,
que desde su estreno ha cosecha-
doun éxito mds que notable de pu-
blicoy de critica. La ocasién de ver
aPoumetido enla piel del capitdn
Ahab servira, ademds, para inau-
gurar el Festival de Teatro.

—Resulta inevitable preguntarle
por Shakespeare a la luz de Mel-
ville, dado que el neoyorquino re-
forzé en Moby Dick la presencia
de Ahabtras leer ElreyLear.

—Asi es: Melville escribié una pri-
mera versién de Moby Dick, la
guardd en un cajon y, tras una re-
lectura de El rey Lear, recuperd el
manuscrito para acercar el capitdn
Ahab a la creacién de Shakespea-
re. Lo cuenta Andrew Delbancoen
su biografia de Melville. En nues-
tro montaje hay una escena que
evoca de manera directa de la tor-
mentadeElrey Lear, pero es que el
mismo Lear estd presente en Ahab
en muchos matices, en su obse-
sion, en la increpacién de los ele-
mentos de la naturaleza. Y en la
pericia de ambos, en el modo en

que caminan hacia la muerte
mientras extraen las lecciones
fundamentales de lavida, aunque
Lear es mds complejo, ya que a
Ahab sélo le mueve la venganza.
Fijate, en aquella escena de la tor-
mentade Lear, Shakespeare intro-
dujo un efecto cacofénico en el
mondlogo del rey paraque queda-
raclarasu lucha contra el aguace-
ro; pues bien, cuando yo hago aho-
ra de Ahab, me paso toda la tor-
menta gritando “jRugid y remad!
jRugid y remad”, lo que también
resulta muy cacofénico. Por eso
me hagolaidea de que enrealidad
estoy interpretando a Shakespea-
re, me engafio a mi mismo hasta
ese punto. Ray Bradbury, que
adapt6 la novela para la pelicula
de John Huston, afirmé que Sha-

kespeare escribié Moby Dick utili-
zando a Melville de ougja. Ya ves.
-Usted interpreté a Lear en el
montaje de 2004 que dirigié Ca-
lixto Bieito, ¢ha incorporado algo
deaqueltrabajo aeste Ahab?
—Conscientemente, no. Me imagi-
no que habrd elementos comunes
de forma inevitable, pero no es
premeditado. Lo que si puedo de-
cirte es que si entonces no hubiera
hechoa Lear hoyno habria podido
hacer a Ahab. Aquella obra con Ca-
lixto Bieito fue una inflexién para
mi en lo profesional y casi te diria
que en lo personal. Descubri un
nuevo concepto de mioficio de ac-
tor: por primera vez comprend{
que en el escenario mandaba yo,
queeralibre, que podiaromper los
limites que me diera la gana. Has-



MALAGA HOY | Domingo 11 de noviembre de 2018

ta entonces me habia ajustado a
las directrices de los directores,
pero lo que me pedia Bieito era
precisamente que rompiera los 1i-
mites, que fuera mas alld, que no
me acomodara. Desde entonces
trabajo asi, siempre. Rompo losli-
mites que me apetece. Soy libre.
—Por cierto, hay otras conexiones
entre este montaje de Moby Dick
yaquel ReyLear...

—Si, de hecho una cosa llevé a la
otra. En una cena en Barcelona po-
co después del estreno de El rey
Lear fue el productor de Focus, Da-
niel Martinez, quien expresé su
deseo de producir una adaptacion
de Moby Dick dirigida por Calixto
y protagonizada por mi. Fue él
quien tuvo laidea, no nosotros. Pe-
ro después, sobre todo a tenor del
éxito internacional de Calixto, ha
sido practicamente imposible en-
contrar el tiempo suficiente para
coincidir y levantar el proyecto.
Llegé un momento en que com-
prendimos que no podiamos retra-
sarlomdsyal final se optd por bus-
car otro director. Y, claro, Andrés
Lima era el candidato idéneo.
—¢Como ha sido el trabajo con éL?
—Muy bueno. Nos conocemos des-
de hace mucho, coincidimos los
dos como actores en la serie Poli-
cias, donde estuvimos juntos nada
menos que cuatro afios. Por aquel
entonces él empezaba con Anima-
lario y me pidi6 varias veces que
trabajara con ellos, pero igual-
mente no pudimos coincidir. Asi
que cuando nos reunimos para
Moby Dick facilité mucho las cosas
que nos conociéramos tan bien.
Andrés propuso a Cavestany para
la adaptacién y me parecié un re-
galo. Eso si, no es un espectdculo
sencillo para el publico. A ver, la
gente lo disfruta mucho, pero hay
momentos en que algunos espec-
tadoreslo pasan mal. La obraacu-
mula mucha tension y eso puede
costar un poco alahora de digerir-
lo. Pero hay algo que me gusta mu-
cho, y es cuando vienen especta-
dores a decirme que han redescu-
bierto Moby Dick gracias ala obra;
que no habian leido la novela, que
esperaban una historia de aventu-
ras en plan La isla del tesoro y que
les ha sorprendido la grandeza de
lo que se cuenta. Y yo siempre les
recuerdo que Borges consideraba
que las mayores obras literarias de
lahumanidad son la Biblia, el Qui-
Jjotey Moby Dick.

—¢Echa alguna vez de menos la
ballenaenelescenario?

—Con esta funcién me pasa algo
que no me habia sucedido antes:
pierdo por completo el mundo de
vista. A veces tengo la sensacién
de que es otro actor el que estd in-
terpretando a Ahab. Otras, me pa-
roy pienso: “;He sido yo el que ha
estado hablando los tltimos quin-
ce minutos, o ha sido otro actor?”
El personaje me domina del todo,
y creo que es asi porque la ballena
si esta presente, siempre. Hablo
con ella todo el rato. En el moné-
logo final hay una frase que resu-
me bien estaimpresién: “Ahab po-
nerumbo alamandibula abierta”.
Por otra parte, es un trabajo agota-

El intérprete, caracterizado como el capitan Ahab en ‘Moby Dick’.

dor. El rey Lear era una obra més
larga, pero yo pasaba periodos
fuera de escena de hasta media
hora. Aqui no salgo de escena en
una horay veinticinco minutos.
—Se le ve atrapado por Ahab.

-Si, pero me lo ha hecho pasar
mal. Sobre todo, fisicamente. Co-
mo el personaje tiene una pata de
palo, hice las primeras funciones
con una prétesis muy lograda,
muy bien hecha, pero que estuvoa
punto de destrozarme la piernay
la cadera. El traumatélogo me pu-
so un ultimatum, me dijo que no

&& Me echo atemblar
cada vez que oigo hablar
del teatro como un
‘producto cultural. [Dejen
al pablico disfrutar!”

podia seguir trabajando con eso o
quedaria tocado. Ahora tengo una
proétesis que tal vez no es tan per-
fecta pero si es més liviana.
—¢Definiria usted al capitan Ahab
comoun loco?

—No, yo no lo dirifa asi. El propio
Ahab se describe a si mismo en es-
te sentido: “Yo no estoy loco, yo
soy la locura enloquecida”. Esto
parece justificar cualquier desme-
sura, pero hay un matiz distinto. Si
Ahab estuviera loco, todo lo que
hace estaria justificado, peronolo
estd. Ahab proyecta toda su des-
graciaenlaballena, pero almismo
tiempo proyecto todos los males
delahumanidad. Se cree un sal-
vador, un mesias, alguien entrega-
do en sacrificio para redimir el

mundo. Y curiosamente, este
apunte es el mas actual del perso-
naje, el que con mas facilidad co-
necta con el ptblico de hoy dia:
Ahab no deja de ser un tipo que
por una obsesién personal arras-
tra a pueblos enteros consigo.
—Eso encaja desde luego con las
noticias de hoy mismo.

-Desde luego. Ya ves, ahora tene-
mos en Bruselas y en Catalufia
ciertos mesias dispuestos a guiar-
nos hacia la libertad.

-¢Y usted qué les dice?

-Loque he dicho siempre sobre es-
te asunto: que yo no necesito inde-
pendizarme porque no soy depen-
diente de nada. Si Cataluiia se in-
dependiza, yo seguiré siendo in-
dependiente.

—Eso me permite volver al tema
de lalibertad. Se reivindicaba an-
tes como un artista libre, que
rompe los limites. Pero segura-
mente donde con mas claridad
hemos podido comprobarlo fue
en Lacabra, el montaje de la obra
de Edward Albee que dirigié y
protagonizé usted en 2005.

-Si, La cabra vino justo después de
Lear y estaba muy influida por
aquella obra. De hecho, Calixto
Bieito me ayudé mucho con la di-
reccion. En aquellos afios sentia
que me habia metido a fondo en el
oficio, que habia emprendido un
camino sin vuelta atrés. Es algo
que les pasa a de vez en cuando a
los actores, sobre todo cuando ha-
cena Shakespeare. Es que Shakes-
peare tiene el poder de transfor-
mar todo lo que toca. Lo paraddji-
coesque no paro de hablar de Sha-
kespeare cuando s6lo he hecho
dos obras suyas, las dos con Calix-
to: Elrey Lear y Forests, aquel es-

pectaculo que recogia las escenas
de las obras de Shakespeare am-
bientadas en los bosques. Lo bue-
no es que pude hacer Forests en In-
glaterray eninglés. Una gozada.
—¢Le apeteceria entonces hacer
otro Shakespeare? Quiza Prés-
pero sea el mas adecuado.

—Tuve dos ofertas para hacer Ote-
loynosalié ningunade las dos. Me
llam¢ Pilar Mir6 para protagoni-
zar un montaje en Valencia con Ai-
tana Sanchez-Gijén, que entonces
tenia veinte aflos, como Desdémo-
na, y con Emilio Gutiérrez Caba

&k Lomds actual de
Ahab es que por su
obsesién es capaz de
arrastrar a quien sea. Y
hoy no faltan mesias”

como Yago. Estaba todo firmado
pero al final se fue al garete, creo
que por un problema de financia-
cién. Yluego Mario Gas me propu-
so otro Otelo para el Grec pero no
pudimos por cuestiones de agen-
da. En cuanto a Préspero, bueno,
no sé si debia decirte esto, pero te
lo contaré: tengo sobre la mesa
una propuesta para La tempestad
muy seria, con una gran produc-
cién. Podria hacerla, estd en la
agenda. Pero tengo un problema.
-¢Cudl?

—Que Prospero no es un personaje
que termine de gustarme del todo.
-Nomediga.

—Asi es. Vi un montaje de La tem-
pestad en Stratford con Simon
Russell Beale, este actor bajito y re-
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gordete, en el papel de Préspero, y
si me acuerdo de aquello... No,
Préspero no me acaba de encandi-
lar. A ver, no quiero parecer frivo-
lo con esto. Que yo soy de los que
van a Stratford de retiro espiritual
aunque aquello se parezca cada
vez mas a Disneylandia. Soy cons-
ciente de que Préspero dice cosas
maravillosas, pero lo bueno que
dice cabe en veinte lineas. No es el
mejor personaje de esa obra, para
nada. Al menos, en mi opinién.
—Enuna ocasion le escuché com-
parar su trabajo con el de los pa-
drinos en las bodas antiguas. An-
tes, los padrinos tiraban peladi-
llas amansalvay cuando la gente
volvia luego a sus casas a lo me-
jor encontraban peladillas en los
bolsillos de lachaqueta.

—Eso es, y los actores trabajamos
igual pero con las ideas. Nos subi-
mMos a un escenario y arrojamos
ideas al puiblico. A lo mejor un es-
pectadorno ha caido enla cuenta,
pero cuando vuelve a su casa se
paraa pensary dice: “Un momen-
to, lo que queria decir aquel perso-
naje era esto”. Es mds, estoy con-
vencido de que lo verdaderamen-
te importante del teatro funciona
cuando no es consciente.
—¢Nomereceria eso ser tenido en
cuenta en el debate sobre la bus-
queda de nuevos publicos?

—Por supuesto. Es que sucede
exactamente lo mismo: si no es
consciente, no tiene sentido. Cada
vez que oigo hablar del teatro co-
mo un producto cultural me echoa
temblar. Dejen ustedes que el pui-
blico disfrute! jMas atn, que dis-
frute de forma inconsciente, que
nosedécuenta! Yaseremosnoso-
tros conscientes por él.



