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«MISERICORDIA»
DE DON BENITO PEREZ GALDOS

Adaptacién teatral : Alfredo Mafnas.

Estrenada en el teatro Maria Guerrero.

Diireccién : José Luis Alonso.

Ayndante de direccion : Manuel Canseco.

Bocetos de decorados y fignrines : Manuel
Mampaso.

Realizacién de decorados : Manuel Lopez.

Realizacién de vestuario : Peris Hermanos.

Direccidon musical : Manuel Diaz.

Imtérpretes ; Maria Fernanda D’Ocon (Be-
nina), José Bodalo (Almudena), Gabriel
[lopart (La Voz), Félix Navarro (Core-
nas), Ana Maria Ventura (La Casiana),
Margarita Garcia Ortega (La Burlada),
Paquita Goémez (Crescencia), José Luis
Heredia (Pulido), Juan Madrigal (E1 Ma.
ricuela), Manuel Gijon (Pocasangre),
Francisco Cecilio (Eliseo Martinez), Ma-
tilde Fluixa (Demetria). Concha Hidalgo
La Mendiga madre), José¢é v Rosa Irazi-
hal (Nifios pobres), César Estébanez
(Cunartokilo), Enrigue Navarro (El1 Mo-
sen), Jeaguin Molina (Don Carlos), Car-
men Segarra (Pedra la Borracha), [uisa
Rodrigo (Dofia Frasquita), Julia Trujillo
{Obdulia), José Segura (Don Frasquito),
Maruja Gareia Alonse (Diega), Luis Gar-
cia Ortega (Den [Romualdo), Francisco
Herndndez (Antofiito), Yolanda Cembre-
ros (Martina), José Maria Pon (Chico de
la Funebridad), Victor Gabirondo (Octc-
genaric), Joaquin P. de la Puente (An-
gel 1.°), Pedro Fernandez (Angel 2.°).
Otros pobres : Flor de Bethania, Maria
Caro, Tine Diaz, Elena TFoyé, Luis Lo-
renzo, Manuela Madrid, Miguel Pérez,
Juan M. Ruiz, Manuel Salamanca, José
Sanz, Francisco A. Valdivia y Manuel
(3{jon, Cuardias: Luis Zerita y Mariano
Sanz. Cortejo final : Elena Foyé Maria
Caro, José Irazdbal y Rosa Irazébal.
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EL ESPECTADOR.—Esta adaptacion escénica de «Misericor-
dia», la gran novela galdosiana, grande entre las grandes, que
son muchas, del genial escritor espafiol, suscité la Inevitable
polémica que a menudo se produce cuando se trata de levantar
sobre el escenario un texto no escrito para la escena, a pesar
de que su autor fue también egregio dramaturgo. En realidad,
don Benito Pérez Galdés (1843-1918) fue un escritor de cuerpo
entero, capaz de enfrentarse, como lo hizo, con todos los gé-
neros literarios. Para el teatro escribié més de veinte tftulos,
algunos de los més importantes resefiados en el libro I de
esta coleccién. jPasé por sus mientes la escenificacién de
«Misericordia»? No lo sabemos, a pesar de que algunos orto-
doxos galdosianos argumentan que cuando don Benito no pens6
en ella, tendria sus razones. A un espectador oi comentar en
la segunda representacién del «Maria Guerrero»: <«Esto mas
que una adaptacién, es un trasplante; veremos lo que dura...»
Duré, afortunadamente, con general aplauso. ;Qué hublera
pensado don Benito de haber asistido a esta representacion?
Problablemente dijera: «Muy bien, querido Mafias; a mi no se
me hubiera ocurrido eso. Le felicitos... Porque don Benito era
un espiritu liberal muy capaz de comprenderlo todo.

«YA»—Y en tal sentido, conviene recordar al lector ciertos
supuestos previos que le ayuden a valorar justamente el es-
pectdculo dramético que Alfredo Manas y José Luis Alonso
presentaron en el «Marfa Guerrero» sobre el texto de una narra-
cién sefera de la novelistica espafiola: «Misaricordia».

EL ESPECTADOR.—Por ahi podemos empezar...

«YA» —E| «librepensador» Galdés, el «anticlerical» Galdés,
el més bien azufrado y luciferino don Benito, segun determina-
das 6pticas mentales, sociales y politicas de fines y comlenzos
de siglo, es hombre de evidente espiritualidad y naturalmente
cristiano, cuya auténtica desazén rellgiosa late viva, honda y
constante, impregnando —en uno u otro sentido— la mayor
parte de su obra.

«TRIUNFO»—Ya que ha aludido usted al «anticlericalismo=,
convendria subrayar que «Misericordia» —en una época en
que el clero mas avanzado de Portugal aceptd, por ejemplo,
una versién de «La reliquia», satira despiadada de toda la bea-
tearia y las supervivencias del fetichismo— es una buena oca-
sién para reavivar el debate y aclarar hasta qué punto en el
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tradicional concepto del anticlericalismo existe una carga so-
ciolégica mucho antes que religiosa. En ultimo extremo, por
paradéjico que parezca a primera vista, en «anticlericalismo»
como este de «Misericordia» mas bien podria decirse que existe
una defensa de la moral catdlica frente al comportamiento ds
clertos sectores catélicos. Fl que los clérigos anden en el
problema y el que la critica hecha a estos sectores acabe com-
portando cierto «anticlericalismo» es un problema que debe
afrontarse sin invocar respetos improcedentes. Las cosas cla-
ras: decir, como dice Galdés en esta obra, que no es justo
que un personaje como Benina acabe en una Casa de Miseri-
cordia, no debiera molestar a nadie. A menos —y aqui descubri-
mos una de las claves criticas del drama— que lo que Galdés
ponga en cuestién sea el mismo concepto usual de misericor-
dia. Es decir, de limosna.

EL ESPECTADOR.—Muy interesante su observacion. Sigamos
con el Galdés espiritual y naturalmente cristiano, gracias al
cual podemos comprender y admirar «Misericordia».

«YA»—FEn ese impulso espiritual, un tanto tolstoiano en
busca de la autenticidad evangélica en el comportamiento hu-
mano, del que han nacide, en la mente de Galdds, desde «Ca-
sandra» hasta «lLa loca de la casa», desde «Dofia Perfecta» a
«Celia en los infiernos», desde «Ange! Guerra» a «Santa Juana
de Castilla», se adelantan con estremecedora fuerza dos crea-
ciones novelisticas absolutamente singulares dentro de la lite-
retura espafiola de su tiempo, por su manera de entender y
reflejar la vida en torno: «Nazarin» y «Misericordia». Con ellas
intenta mostrarnos don Benito lo que, parodiando un tdpico hoy
habitual en las columnas cotidianas de la Prensa, pudiéramos
llamar dos santos de la calle,

EL ESPECTADOR.—Concretdandonos a «Misericordias...

«EL ALCAZAR»—Es, a mi modo de ver, la mejor novela de
Galdés, una de las mejores novelas que se han escrito en el
mundo. Un mundo muy hondo, muy alto y muy complejo, late
en esta obra, Y dentro de todo su cruel realismo hay una sim-
bologia de la sociedad de su tiempo, y de la de todos los tiem-
pos. Una obra en que salen a relucir la bondad y la ingratitud,
trazadas éstas de la manera mdas perfecta, a través de escenas
donde la observacién mas objetiva y pura resplandece, puede
considerarse como obra reflejo de todos los tiempos.

«NUEVO DIARIO» —Esta gran epopeya del hambre espafiola
de finales de siglo, del hambre madrilefia y del quiero y no
puedo, que es «Misericordia», es una de las piezas magistrales
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de nuestra historia tristisima. En ella Galdés acera su critica
ante una sociedad tan patéticamente injusta. Benina es todavia
una de las méaximas representaciones de la «ética del pueblo»,
de la moral natural, evangélica, dulce, que todavia guarda no
sé qué hechura romantica, ante el cinturén quevedesco de sus
convivientes, inmortalizados por la miseria y la injusticia.
«GACETA ILUSTRADA»—Dos estratos principales integran
el mundo social de «Misericordia»: la miseria, no bajo forma
de proletariado, sino bajo forma de mendicidad, y esa burguesia
modesta de «las de Gémez» o del «quiero y no puedo» que tanto
pabulo dio al género chico y a los articulos de Luis Taboada.
Mendicidad, no proletariado; pequena burguesia impecune, In-
activa y presuntuosa, no menestralia aspirante a elevarse so-
cialmente por el aspero camino del trabajo y del ahorro. En
definitiva, las dos lacras que en la variopinta y agitada sociedad
de nuestro siglo XX dej6 —véase la obra de Américo Castro—
una moral social que consideraba punto menos gue incompati-
ble entre si la «honra» y la empefiada colaboracién técnica del
mundo. ¥ en el seno del cafiamazo que forman esos dos estra-
tos sociales, tres principales actitudes éticas: el picarismo de
unos pobres que a la vez que proclaman |astimeramente su
miseria viven resignados a ella, como si esta miseria suya
perteneciese al orden de la naturaleza, una beneficencia que se
llama a si misma cristiana y es mezquina, dura e imperativa
—esa con que durante siglos han tranquilizado su conciencia
los bien estantes y los bien pensantes— y, dentro de aquella
miseria v esta beneficencia, como un luminoso corazén diaman-
tino de tanta calfgene moral, la maravillosa bondad evangélica
que desde el seno mismo de su pobreza y su industriosa sim-
plicidad popular irradia de Benina, uno de los méas excelsos
ejemplares de la incontable demografia literaria de Galdés.
«ARRIBA»—Benina, la seid Benina, personaje cumbre de
«Misericordia» es una divina instintiva, como lo es también
Sor Simona, personaje de una obra dramética galdosiana. Divina
instintiva, es decir, madre universal. El amor por el amor: la
caridad. «Corneum pondum meum=. Mi pesc €s mi amor, Hay
un instinto celeste, trascendental, en esa mujeruca de Galdés,
cuya raiz estd igualmente en el Evangelio, en San Juan de la
Cruz, en San Agustin, en Rilke, en San Francisco de Asis.
iQué capacidad para mundificarse, para anularse en el amor,
para convertir el mundo entero en un nifiito y consolarlo con
sus manos ungidas! Por encima de la esperanza, por encima
de cualquier doctrina y de cualquier verdad intelectual, la po-
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tencia de amor encarnada en la sefid Benina es para mi un
misterio indescifrable! Es un ser que ve al otro a costa de si
mismo, un ser que se adelgaza hasta la no existencia para dejar
sitio a otras existencias.

«HOJA DEL LUNES»—Benina y el ciego Almudena se dejan
ver en el misterio de sus profundidades en las escenas a duo.
La caridad desenfrenada, sin saber por qué, de Benina; la ca-
ridad sin esperanza, porgue si, y el amor ciego del ciego, que
le alumbra la ceguera con luces prodigiosas, abren a rafagas
pasajeras vertiginosos ventanales sobre la novela de Galdos.
«Misericordia» esta en ellos, y la desolacion de esa doblada
agonfa, que hasta ellos mismos desconocen en su terrible sen-
tido, paraliza el curso teatral para detenernos en la mirada
lenta que reclama con imperio. Alfredo Mahas, aun con algunas
libertades aleg6ricas y musicales, ha tenido la habilidad, por
otra parte imprescindible, de fijar todo el juego en el contorno
de las dos portentosas criaturas.

EL ESPECTADOR—De la version de Maiias, de la direccion,
interpretacién y montaje hablaremos en el siguiente cologuio.

EL ESPECTADOR.—Hablemos de la adaptacion teatral de
«Misericordia», realizada por Alfredo Manas.

«PUEBLO» —Para los partidarios de un tratamiento escénico
realista y verista, y para los que sélo aceptan el inmovilismo
escénico en el tablado, no es esta version de Manas, ni tam-
poco estaran de acuerdo con la direccién de Alonso. Pero para
quienes opinamos de otra manera y pensamos que la busca de
formas nuevas puede acomodarse también a las versiones libres
de las obras, siempre que se respeten —como aqui sucede—
su intencién y su espiritu, este estreno supone un empefio de
ancho aliento y de noble ambicién, que gustard sobre todo a la
juventud, libre de anticuados prejuicios.

«MARCA» —Yo creo estar libre de «anticuados prejuicios»
y, sin embargo, no me ha convencido esta versién de «Mise-
ricordias.

EL ESPECTADOR.—;Por que?

«MARCA».—En primer lugar, porque usando la novela «Mi-
sericordia», una de las cumbres de Galdés, como pista de des-
pegue, se ha logrado un espectéculo teatral violento, radicali-
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zado y esperpentizade, en el que no pocos de los valores dis-
tintivos galdosianos se evaporan.

EL ESPECTADOR.—La fidelidad absoluta del texto —dada la
estructura de la novela, de cualquler novela —resulta inviable
a' ser trasladada a la escena.

«MARCA» —Pero resulta también que quien se acerca al
«Marfa Guerrero» a ver la homénima de «Misericordia» y no
conoce mas de Galdds, puede estar seguro de gue saldrd sin
conocer del novelista extraordinario sino un chafarrinén allega-
do mediante un replanteamiento de tipos, algunos con una
buscada fidelidad radical como los dos esenciales, otros fal-
seados (don Romualdo o la misma dofia Paca), otros resumidos
e insuficientes (don Frasquito Ponce o Pedra, sin ir més lejos)
y que en el contexto de una serie de expresiones literales gal-
dosianas se han mezclado con otras de cosecha de Alfredo
Mafas, el autor de la version, y como receptaculo de ello, se
ha adobado el conjunto con aleluyas y postura a lo Brecht. Poco
o nada de Galdés en la representacién de «Misericordia», del
Maria Guerrero, en que aparece un Galdds esperpentizado has-
{n el punto que produciria sorpresa enorme en Valle-Incléan.

«PUEBLO»—Mafas, en sus transcripciones y sus insertos,
ah su Interpolacion de romanceado populismo, de cartelén de
cingo y hasta de sonata de pandereta, ha procurado conectar
s Galdés con una tradicion muy espafiola, la que desde <la
Celestina», y pasando por el desgarro de Lope de Rueda, se
cantintia con Quevedo y se redondea en los esperpentos de
Vallo-Inclan. La plcaresca estd en la novela, pero también en
nuesatro tentro. La tropa mendicante de «Misericordia» pertene-
co n la Corta de los Milagros. Galdos vio asi a sus pobres.
Goldés trazd asl o sus «ricoss. Por Espaia pasaron Y dejaron
profunda hualln —muchas veces o hemos repetido— los Zanni
y lon Magnilcon do o Comadia del Arte. ;Qué el texto narrativa
do don Donlto os otra cosn? Bien, Pero no hay traicién a lo que
ponsd y quiso declr, a lo quo pudiéramos llamar su dolor y su
rocriminaclon por lo que hay de inmisericorde en nuestra tre-
monda asperoza ibérica. Y también hemos de decir que Maias
sigua fiel al camino que emprendio con «La feria de Cuernica-
liras y prolongd en «Los Tarantosw. Tiene, pues, en sus origina-
los y en sus adaptaciones, un estilo, lo cual nos parece impor-
tantisimo para un escritor de teatro.

«A B C»—A mi, la tarea de Mafias me parece perfecta.
Respeto total a Galdds, libertad plana para hacer de una no-
vela un poema dramético, fidelidad al madrilefismo del cuadro
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original, fusién perfecta del patetismo social que constituye
¢! fondo de la novela con el sentido humoristico —la parte
ruinosa del relato galdosiano— que no pierden nuestras gentes
aun en los mas negros abismos de la injusticia. Es Quevedo
y es Goya. Galdds encontraria en la representacion que sus
matizaciones psicologicas se convertian en actos, en hechos,
y que todo adquiria mayor peso combativo, mayor virulencia,
como corresponde a un esciitor del eho 1972.

«INFORMACIONES»—E| resultado de todo ello (creo que los
objetivos propuestos por el adaptador fueron alca'mza_dcus}_es
una interpretacion fiel, pero actual, del texto de «Misericordian»;
una lectura de Galdés a la vz de 1972 y por medio del teatro
de nuestra época. O sea, la captacion de esa sociedad espa-
fiola que tanto preocupt a don Benito —Aque era |a Espana in-
mediata al desastre del 98—, que sigui6 preocupando a hom-
bres como Azorin, Baroia y Unamuno, que pas6é —ya con todo
su anacronismo— a preocupar a los que les siguieron y gue
es todavia preocupacion de muchos, tanto porque —para unos—
sge va perrliendn irremisihlemente, como —para otros— parvece
resistirse a desaparecer. Maturalmente, no todo resulta irre-
prochable en la adaptacion de Manas. El mayor error que Yo
encuentro es la exaceracion populista. Por ahi, dos otres veces,
se le va la mano al autor de esta versién. Se le va también
la mano en la prodigalidad mendicante. Hay dos éngeles popu-
listas en la segunda parte qie me parecen intolerables.

EL ESPECTADOR.—No obstante, a nuestro juicio, privan los
aciertos. 4

«NUEVO DIARIO» —Entre otros, ese encanto «manero». La
repetida participacion del coro, su calambre esperpg’antico, jLa
«voz» del narrador que enlaza Ios multiples personajes, varie-
dad de escenarios, situaciones Y tiemposg, a la vez que recita,
a manera de acotaciones, prosas descriptivas del autor. Roman-
cillos y cantares, etc., son dosificados y anadidos del adaptador,
que naturalmente nos dan un Galdds modificado, alterado. Pero
modificado y alterado en un espectaculo importante, bello ¥y
con estupendos valores por si mismo.

EL ESPECTADOR —Analicemos ahora la parie gue CcOrres-
ponde al director, José Luis Alonso, que no es pequefa.

«LA ESTAFETA LITERARIA» —La inteligente adaptacion de
Mafias hubiera quedado invalidada —o gravemente disminuida—
sin la plena identificacion de José Luis Alonso, director que
puede con cuanto le echen. Todo lo asume, e!abora,_ sintetiza
y coordina, para proporcionar a los folios mecanografiados car-
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nadura dramatica, verdad y vida, Para la escenificacion de «Mi-
sericordia», José Luis Alonso ha recogido efectos plésticos y
rosonancias  situacionales de su anterior ejecutoria —Gorki,
Brecht y Vallednclan—, con lo que, sin traicionar un dpice a
Galdés, sino sirviéndolo, testimonia también una perspicaz vi-
sion para dotar de vida teatral a textos de inequivoca afinidad
on su origen y tratamiento, De su inicial capacitacion escénica,
losé Luls Alonso ha pasado o dominar un estilo urticante para
determinadas sensibilidades y clarificador del texto en cualquier
(M IA]

SMARGAS A mil Julcio deberiamos haber invertido el acos-
i ado ordon do ajusto do cuentas leatral v comenzar por la
pxinlanols de I dirsceion de José Luis Alonso en este resultado
axantn da golidosionismae. Sobre una decoracién admirable de
Maripano, hin movido ol despliegue de la escena muy bien, de-
faniln aobive ol escenario, aparte de la colosal interpretacion
i Marta Tarnandas D'Ocon, acompanada de la de .José Bédalo,
Hisysne unn tradicion de picaresca mendicante a la espafiola,
wngun n hoya movido, ﬂ\u’tlf!&ldl’} por las aieluyas de Alfredo
Mafins ol estilo del «Berliner Ensemble» y, con avieso mohin,
hayan cargado ambos de irritante burguesia al circulo de dofia
fwen v do rasgos de «Fl Motins al prebendado. El conjunto es
atractivo, un gran espactacylo teatral, aunque en algin momento
roeulte monotono.

«TRIUNFO=.—Un huen espectaculo, digamos. ;Qué sentido
tandrin roprocharle cierta blandura si ha sido recortado y toda-
vin hay qulen cree gque es «muy fuerte»? En este punto, uno
nlo punde declr quo quisiera un teatro més abierto y mas pre-
alwo. vangn do donde vinlere. Porque, ;no han vuelto a perder

o batnlla todos los antigaldosianos si la tolerancia ilberal de
Cialdan hin soqguido sin prevalecer?...

F1 FSPECTADOR.—Se ha aludido al estupendo decorado de
Mampaso,

«NUEVO DIARIO».—Si. En el estupendo escenario creado
por Manuel Mampaso, tan sugerente de lo que llamamos hoy
chabolismo, esta logrado cen un decorado hecho a base de cha-
pas rizadas como tejados de casas pobres y una especie de
harrera de madera ascura, en la que hay aberturas y compuertas
que permiten efectos inesperados, como el baile al son de las
panderetas que hace Benina. O las apariciones stbitas de men-
digos que corean algunos pasos de la version.
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EL ESPECTADOR—No cabe duda que la escenografia de
Mampaso cuenta entre los aciertos de este gran espectéculo.
La interpretacion...

«TRIUNFO»—E| espectaculo de José Luis Alonso estd, por
fortuna, ya por talento, a la altura de las circunstancias, em-
pleando un numerosisimo reparto, en el que los =primeros»
actores y el coro tienen el mismo valor y la misma consisten-
cia. El tono de =«equipo» &5, €N fin, una caracteristica de esta
«Misericordia» y, justo es decirlo, una nota positiva cada vez
més frecuente en los espectaculos teatrales espanoles,

«A B C»—Pero hay que destacar, aunque el elogio alcance
& todos, como Maria Fernanda D'Ocon hizo el personaje centra!
con tanta emocién y tanta sencillez que ella era, en efecto, el
alma de la santidad que circula por entre los miserables sin
darse cuenta de su propia grandeza. Benina, la criada que pedia
limosna para dar de comer a su sefiora y acabard en un asilo,
es la victima de un sistema més que de la espontanea ruindad
espiritual. A su lado, el hebreo marroqui Almudena, recorre el
calvario de la injusticia buscando el amor humano a tientas.
Gran creacién también de Bddalo.

EL ESPECTADOR.—Todo el reparto colaboré al legitimo éxito
alcanzado.

«A B C»—Cierto. No cabe mencionarlos a todos, ni hay
modo de pormenorizar las causas que suscitaron ovaciones re-
petidas durante la representacion y la gran traca final de aplau-
sos cuando descendio definitivamente el telén. Pero no me
quedaria a gusto si dejase de nombrar a tres representantes
de la masa mendicante: Margarita Garcia Ortega, Félix Navarro
y Francisco Cecilio. El coro de miserables esta magistralmente
utllizado. Ya se ha dicho que Mampaso, como autor de los de-
corados vy figurines, facilito al director el juego de la sucesion
escénica y lo envolvié en una atmosfera impresionante de rea-
lismo poético, que en Luisa Rodrigo, el otro personaje clave,
se manifesté con toda la fuerza de una pesadilla cotidiana.

EL ESPECTADOR —Exito rotundo y merecido el de esta no-
che en el escenario del Teatro Nacional Maria Guerrero.

«ARRIBA»—Para mi fue una noche plena, feliz.

«MARCA» —Para mi no tanto. La version de Manas, por un
lado, es responsable positivamente de haber puesto en pie
de teatro actual a Galdés —a un Galdés conjetural, claro Yy
por el otro, de haberle violentado hasta hacerlo poco recono-
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.:iple, Para el porvenir la ardua sentencia. Uno piensa hasta
dénde va a I]ggar la violacién de los clasicos por el activismo
y aprovechamiento de restos, por los que no saben torear a
cuerpo limpio entre las bambalinas.

E’EL‘ ESPECTADOR.—Estas objeciones no pretenden empafar
el éxito dgi gran especticulo que constituye la representacion
de «Misericordias.

«MARCA»—Claro que no, y yo lo celebro y me sumo a los
aplausos.

EL ESPECTADOR —Lo cortés no quita lo valiente.




