63, 64, 65 v Gﬁ.—"!ﬂIARAT—SADE",

«MARAT-SADE»

DE PrTER WEISS

Presentada en el Espafiol por el Teatro Na-
cional de Cdmara y Eusayo, que dirige
Mario Antolin Paz.

Direceibn : Adolfo Marsillach.

Decorados y figurines : Francisco Nieva,

Miigica : Hans Martin Majewski. _

Realizacién de decorados: Asensic y Ma-
nuel Lépez,

Realizacién vestuario : Cornejo.

Montaje pantomimas : Antonio Malonda.

Adaptacién y direccién musical 1 Pedro
Luis Domingo.

Vetsién espafiola ; Salvador Moreno Zarza.

Intérpretes : Antonio Iranza (Fregonero),
Jos¢ Viv6 (Duperret), Gerardo Malla (Ja-
cobo Roux), Modesto Fernindez (Kokol),
José Enrique Camacho (Polpoch), Busebio
Poncela (Carucucu), Charo Soriano (La
Rosifiol), Serena Vergano (Carlota Cor-
day), José Maria Prada (Juan Pablo Ma-
rat}), Ampare Valle (Simona Evrard),
Adoelfo Marsillach (Sefior de Sade), Euri-
que Cerro (Coulmier), Silvia Roussin (Se-
fora Coulmier), Silvia Vivé (Sefiorita
Coulmier), Francisco Melgares (Un pa-
paciente) y la colaboracién de 23 actrices

y actores del grupo “Cétaro”, de Barce-
lona.

MIERCOLES |

I

E1 Hsriclapor,—El Teatro Nacional de Chmara v Ensayo,
que dirige Mario Antolin Paz, abri6 su ciclo de representa-
ciones, con “Marat-Sade”, de Peter Weiss, ditulo abreviado del
ofiginal, que dice as{: "La persecucién v muerte de Jemn-
Paul Marat representada por el grupo escénico del Hospital
de Charenton, bajo la direccidn del sefior de Sade”. ,

“Marat-Sade” no es sblo una obra de primera magnitud,
de incalculable trascendencia en el teatro contem rénen; es,
ademés, en la versién escénica de Adolfo Marsi lach, un es-
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pectaculo de superior calidad, Marsillach, gue en “A puerta
cerrada” no superé, por ejemplo, los aciertos conseguidos en
“Después de la cafda”, pero se mantuvo a aquella considers-
ble altura, alcanza en “Marat-Sade” la cumbre de su brillante
carrera artistica como director y realizador escénico, v él y
su hueste se apuntan el més graade y diffeil triunfo con uno
de les més diffciles jr grandes especticulos del teatro del si-
glo xx. Porque nos encontramos ante una obra “integradora”,
sintesis y compendio de diversas experiencias, lo que ahora
se entiende por “teatro total” ; una obra, por ofra parte,
cificil por la ambigiiedad de sus tesis deliberadamente contra.
puestas por su auntor en los personajes de Marat y e Sade, una
obra, en fin, complicadfsima en su estruetura v quizd en ex-
ceso barsom, los elementos
» mfisica; fecién
significa la confrontacién de esos
" : el de los personajes “histéricos” ¥ el de los

alienados del Hospital de Charenton, que los interpretan,

El anuncio del estreno de “Marat-Sade” comncitd upa cas
ins6lita expectacién : se agotaron los abenoes para la tetapo-
rada, el Espaiiol se llend hasta Ios topes y, al final de la re-
presentacién, la unanimidad de los aplausos v los “bravos”
premié el esfuerzo de una CMpresa sin parangén en nuestros
predios teatrales, El director, los intérpretes, el uipo tée-
nico, cuantos formaron parte del fenomenal espect citlo, sa-
lidaron desde el palco escénico sin excesiva ceremonia, So-
brinmente, mientras nosolros nos dirigiamos al saloncillo del
Espaniol para iniciar el coloquio con los critices. En el jnter-
valo inevitable para reunirlos g todos, informaremos al lector,

siquiera someramente, con algunas notas biograficas de) autor
de "Marat-Sade”,

Pater Weiss nacié en {916 en I‘~I:>1.i':av|-eﬁk un barrio de Berlin,
¥ ali y en Bremen transeurris su infancia, En 1933 sigui6 a
sus padres, en el voluntario exilio, a Inglaterra, En 1538, wl
trasladarse la familia g Checoslovaquia, ingresa Peter en la
Lscuela de Bellas Arfes de Praga y ante el temor del avance
nazi solicita asilo en Suiza, la patria de su madre, donde
actnalmente reside como nacionalizado subdito de aguel pafs.
Sus principales obras, narrativas, son autobiogrificas —* Adios
a los padres”, “Punto de faga”—. Su obra teatral, que es
la que principalmente incumbe a nuestro cometido, no es

demasiado extensa, pero sf importante. Por orden cronolégico
se desarrolla as{: “Ia torre®”, yn acto, representada en Hsto-
colmo en 1048, “Noohe de huéspedes™, un acto, estrenada ep
€l Schiller-Theatre de Berlin, en (562. “Marat-Sade”| tragico-
media en dos actos representada por primera vez, también eu
el Schiller-Theatre, en (063, “T 4 indagacién”, 1965, se estrena
en varios teatros simultdneamente. ‘Bl canto del fantoche
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i " Alema-
i ! 1967 en Suecia y en las “dos
Lulsxtjmo’ esle‘%iig‘;ﬂgsgusobre el Vietnam”, titulo, crtzmo c;l ;l:
I']‘l]'llﬁr:at{Sade" abreviado, fue estrenado en Frankfuri, en
B ?ﬁl 1&%&1‘03.—~Como lo de los titulos “abreviados” dmf:;:
estra curiosidad, podria usted decirnos, lo misigg i.genrs.o.. a
nuh n “Marat-Sade”, el t{tulo completo de cane VY
hecPo ?Esrmwon.—ﬁhi va: “Discurso sobre los am o
]‘:Il'istﬁrims y €l desarrollo de la mm duraclelm Eue;:?nada
'{?'st como ejemplo de la necesidad de 131 1 a'c o 2y
g imidos contra los opresores y sobre los _mfo 808
?«i lﬁ;t:g;s Unidos de América de destruir los cimientas
5
- » " . -
wmlilll.migi%ﬁm.-—ﬁl titulille lleva. dinamita, y no oculta las
i s del autor, ) .
sm'?ggl?:ngﬁ.:?ero no responde & extravagancmw ?ssmcﬁ:
» deseo de Namar 1a atencibn. Nada de eso. Peter Weiss, que
. “Ia investigacién”, “El canto del fantoche 111.'3,1 ano lgna-
%t]l)iscurso.,. " 3 que se ha aludido, desarrolla de lleno za pbegli~
mente su ambicién de escribir y reptesentar una escecnn R
monial, documental y deéatora, mm[;.éf 5,& i?:}m::nfeasional, o
u or ello y no em_xmad_ DCasi gis
?{E{?lutﬁngnte deligcrado, dejé sentado en e]ularg'uls'}r_n_o ucaaci'
‘1 ire, digamos, historicista, crémico —de c{ou;osdényPam
fi p= {ocolo draméatico que pretendfa dar a su m\m]:m it Ten
cﬁoprptgrtia de datos reales —los ¢re se refieren :'u-'tige::: e
S e hieo, a la estancia de Sade. ea Charenton
ﬁ?ﬁ?&%ﬁ;ﬂﬁ%r;mm funcio':ﬁsbde aﬁci:;n?adg’;?;igs
hacién del director, el bonapartis : T.
lgm:t’u?ﬁaﬁ;ggles mezeld elementos 1mag}nar1osd. lla calfzﬁ_-%g
i :éncién de la fibula y ciertas deeform:.-]cmnes u?a.‘o e
tlt. los perconajes o del curso de los hechos en
inmesable libertad artistica. El tema... —
in E‘g ESPRCTADOR.—Un momento. Faltan v g At 10
te1]£utores. No le importard hacer una pausa, Mieniyas,
memos un cigarrillo... -
“purpLo”.—Gracias.

11

EL ESPERCTADOR.—Podemos comenzar, Decla usted que el

3 estas
tem;‘aPuano”.—El tema y el problema nacen de las cpu

i i individualista Sade
o Sni iniones sostenidas por el indivi )
¥ 2?-&%%2?;515?;} 1LMatat. Y protagonista de la {_)bil:d ;:; Eaa::léf;
i lucién Framcesa que, como casi :
tﬂi'_upmrﬁ::s Rtf:r?e un siguificado devorador y es resticarmacién
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del mito de Saturno, acentuado aqui por el caréeter fremético
de los lccos que unas veces interrtmpen vy otras desvian el
curso de la farsa dentro de la fatsa, con evidente cardcter sim-
bélico v alegérico.

“HojJA DEL Lunzs”.—E] juego dialéctico de Weiss en este
.documento que atisba en la Historia a través de un cristal en
violento desenfoque proyecla extrafias luces de paraddjicn
¥ oscuro resultado. Marat loco, Marat cuerdo, clama desde su
bafiera sus sangrientas monsergas destructoras que suenan
ahorz destempladas cuando tantos mitos demagbgicos que-
daron con el paso del tiempo en la cuneta. ¥ Sade, sinuoso,
blando, casi gelatinoso, medio adormerido en su afilado desva-
rio sostiene con camsada marno el hilo de un carrete que torna
atrds la Historia para mostrar otra vez a sy modo esta pAgina
divagante y estremecedora. “Marat-Sade? apoya eft estos dos
ejes de flexibilidad vatiante el discurso de un drama sordo,
de estirpe indefinible en el archivo de muchas centurias de
teatro, que asoma a la escena el torvo perfil de un rosiro co-
nocido, pero de mirada impenetrable.

"Dfmr.{x”.~—4 Qué se propuso Peter Weiss, realmente, en
esta obra? ;Quiso demostrar que todas las revoluciones son
cstranguladas por enemigos? Eso lo saben hasts en Ia Amtér-
tida, {Intenta, como Trosky, hacer una apologia de la revo-
lucién constante? ; Acaso qiere dar a su obra una intencién
simbélica y por ello a los dementes del Hospital de Charenton
hay que considerarlos como representantes de una humanidad
entre dolerida y necia en ia que los picaros y los ambiciosos
son los que triunfan? Esto es del dominio pablico. ; Son los
personajes de la farsa arquetipos humanos? Tal vez... Me
gustarfa haber coincidido con el dtamaturgo pera rogarle me
aclarara lo que pretendiy exactamente al escribir esta “Perse-
cucibn y asesinato de Juan-Pablo Marat”,

Hi ESPRCTADOR.—Vamos a ver si, entre todos, podemos
aclarar algunos de esos que a usted le parecen enigmas, si bien
¥a hemos anticipado la ambigiliedad en las “lesis” pasibles de
la pieza. 5

“DfcAMR” . —Dice usted bien. Porque las obras de inten-
cién simbblica pueden dar lugar a tantas interpretaciones
como se quieran, Y todas ser vAlidas.

“YA”.—Para mi, en “Marat-Sade” 86lo hay una tesis go-
sible y, en cualquier conciencia verdadera, preestablecida :
“la justicia absoluta niega la libertad; la libertad absoluta
escarnece la justicia”, para decirlo con palabras nobilfsimas
de Camus.

Bt ESPRCTADOR.—Fsa setitencia de Camus, a la que usted
SC 4coge, me parece muy aguda e interesanfe. Y creo recordar
algo parecido en Goethe, cuando dijo poco més o menos que
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justicia absoluta como la absoluta libertad, son relativas
Ziaerftﬁitlg:aainserdeﬂ; tan importante como Ia J*Lgshma tmsm:i

: '0.—) No cree usted que si empeziramos por
" pu'lir:::igi‘;{?:ncﬁ dg.t:ir, por centrar la probleméatica ﬁj: t“(:.;?is;s(;
segiin puede deducirse del texto, u:ndriamc‘vs n_mct g
andado para el esclarecimiento de su pensamiento o
pieza, cuyas “'tesis” a usted, y a muchos, les parecen
biguas. )

PECTADOR.—Efectivamente, ese podria ser el camino

w?.;f: exégesis desapasionada. ; Quiere usted mimarle“?

“Gacera ILUsTRADAY —La historia verd_ademmﬁnte t-néU'
dernia” de! hombre —viene a_decirmos Weiss en 'Mﬂ.rin {5;
de”— comienza con la Revolucién Francesa; no en vano iao em e
Hamar ancien régime a la vida histbrica que inmediaf alme:}) ;:
la precede, Més afin: ademés de ser la primera !-E-vu umu&
moderna, la francesa es —sigue siendo— la’revu'luc.a.n arq ol
tipica. Vivimos hay, por ofra parfe, una sitwacibm 'mecl{jmxo_
camente revolucionaria | pese a ln_qt_ta sus ddctrinarios ay}an
podido afirmar, Ta Revolucién sov:é‘nca‘ o es la metarrevu[u-
cién. Pues bien : si esto es asi, Jpor qué ho presentar es:cgn ca
y estilizadamente, a Ia no extinta Inz de la Revolucibn ﬁmi
cesa, lo aue la pretensién revolucionaria representa para t:
hombre? Tal es la enorme pregunta a que con la confronta-
cibn dialéctica entre Marat y el marqués de Sade —la verda-
deta médula del drama— trata de responder Peter.Wmsa. :

Ei, ESPECTADOR.—Ahora es el momento de fijar nqes%ra
atencidén en los des protagouistas y antagonistas principales
del drama, ) )

“Gacera ILvsSTRADA? —Para el revolucionario puro —para
Marat—, €] hombre debe vivir.conforme a lo que &l debe ser

v debe hacerlo en el plazo més breve posible, “Debe ser” : .

i ativo &tico de fijar Ja meta de la accién en aguello
E‘uen?fegﬂén' mitestra sa! mis perfecto para la realizacién de
[a paturaleza humana. “Dehe vivir” | el imperativo ppl{h‘co
de canfigurar ese “debe ser” en formas de vida ]us;bénco:ao-
ciales @ la vez qué concretas y nuevas. “Debe hacer 4 el im-
perativo practeo e inmediato de “hacer la revolucién®”, Eun s
situacién, pero con la conciencia y [a voluntad de actuar “pata
siempre"; g&amt. concibe el “deber ser” de su accibn revohll-
clonaria como una versién radiozl y oura del gran tema de la
Revolucién Framcesa : libertad, igualdad, fraternidad ; lema al
cual habria que dar realidad social con la celeridad méxima,
¥ por lo tanto suprimiendo viclentamente —mediante d(t}f@',
clentos mil coups de guilotine, si fuese necesario— a cuan
constituyan un obsticulo para su vigencia, ) _

E1L ESrecTADOR.—Muéstrenas aliora la radiograffa del se-
gundo personaje.
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“GacsYA ILUSTRADA”.—Para el reacciomario intelipe
para el clnico y desengafiado marqués de Sade, ¢l i:gfr?;:é
tiene que vivir conforme a lo que él es; y lo que & es lo
declaran v Presentan un examen de su realidad actual ¥ tina
mtg?pl.amr&n aceptadora de lo que ha sido y esth siends
su historia. Pero la contemplacibn de lo que el hombre histé-
;’}m}ammte es, (pedria ser aceptadora si el contemplador no se

ala,hsg mis o menos satisfecho de su personal sitwacién en
esa hisloria que contempla? Bsta es Ia razén por la cual la
reacciém es la actitud politica de los privilegiados o de los
que, siw serlo, han sido por ellos seducidos. El reaccionaris
tosco de 1790 decla mis o menos esto: “Para que el hombre
vgi-a_ conforme a lo que la historia misma, con su esponténea
r.] idad, ha (I_em'c;slrado que €] es, es necesario que siga vigente
el ancien régime”. MAs agudo y cauteloso, el marqués de Sade
reaccionario inteligente de aquellos afios, dice a Marat, y en
é} a todes los revolucionarios puros: “Si fe empefias en que
:ﬁﬁ:ﬁﬁ?&! Ssead glrlxttgaéncntc lo que tn razén te dice que &1 debe

) e Ina opresora inari
- é‘l o B libe_r?ad"‘ céreel doctrinaria lo que

“YA".—La exposicién del pensamiento o “doctrina® de los
gos personajes, nos parece perfecta, ateniéndonos a la pieigs
& Weiss. Mas conviene advertir, para conocimiento del Jector
que o lo esté, que el Sade y el Matat de Peter Weiss tienen
poco que ver con el Sade y e] Marat histérices. Suya es la
guit?lna. El se los guisa y él se los come. El tarado margués
que ha dado nombrc:, como otres le dan nombre a una estrella
alun stndrome clinico degenerativo, clisico va en la nomen-
era.t.ura de la patologfa sexnal, aparece aquf —en la obra de
Weiss— poco mencs' gne como un gentil “galantoumo”, El
a\fieso Y energimeno Marat, 4vido de dosciendas selenta ¥ tres
nutr:albczas por lo menos —*“raarcadlos con el hierro candente,
Ez:;;;;;ialogia uigax;cs, partidles la lengua”—, es aqul p‘urz:
R 1;’%‘?&:. Ig;;ésﬂtjtasmm filintropo, rigido espectrn

EL ESPECTADOR.—Por eso, el valor histérico de la obra
Weiss, como tal documentc que, en definitiva, se pmmr}z
pan su obra draméitica, es muy relativo, Weiss siente sim-
patia por los dos personajes que ha creado | segin alguno de
sus exégetas, esfa fue la causa de la ambigiedad que domina
su “Marat-Sade”. Sin embargo, “tanto en sus opiniones per-

sottales como en sw obra, una cosa queda ya fuera de dudas:

la lucha contra el orden burgués, contra el capitali

consecuencias. Fue esto lo que le condujo, pg‘cns nsjr:;;sy({.:;ﬁ
pué-s de estrenado su “Marat-Sade”, a adoplar utha actitud
més decidida y declararse marxista-lenilista. De hecho, si
fi}ar.a €l lector o espectador del drama de Matat no consigue
ecidit la ouestiébn entre los dos rebeldes, debido a que la
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totalidad de Ja obra relativiza los argumentos de uno y otro
al inlentar enfrentarlos y sintetizarlos, es seguro que para
Weiss esa pieza teatral le llevé a dar un paso adelante y més
e la direccién de Marat gue en la de Sade”,.. Porque..., "Jde
qué les sirve mi libertad de escritor a les pueblos oprimidos
de Asia, Africa y América?”, ha declarado también (I). (No
sabemos si esta declarecibn es anterior o posterior a la inva-
sitn de Checoslovaquia, que retrotae todo el proceso del “mat-
xismo-lenilismo” a los osciros tiempos de Stalin.)

Un Crfrco— No estaremos desviando el cometido de
nuestra misién que consiste en enmjuiciar la obra dramética
sobre cualqier otra consideracién polftica o social?

Fi, EsPeCTADOR,—Estamcs efijuiciando una obra que inclu-
ye eh su contexto, delibetadamente, esos esenciales factores
muy caracteristicos, ademés, de la dramaturgia de nuestro
tiempo,

“PRIMER ACTO”.—; Y por gué mo seguimos el hilo com el
que Weiss ha tejido sn drama? “Matat-Sade” responde a um
deseo de sintesis que si en el plano de la esiética teatral nos
remite a los mombres de Brecht y de Artaud, en el platio de
las ideas politicas alude 5 un determinado proceso de las ideas
de la izquierda europea. En este proceso “previo” estd, natu-
ralmente, la razén de ser de “Marat-Sade” como obra distin-
ta, como obra gue ya no scepta el triunfalismo matetialista
y gregario de clerto teatrc de la izquierda de la etapa au-
terior...

HiL Eseecrapor.—Continfie usted, que es interesatnte.

“PprmEr Acro”.—En la estimacién del Marat y el Sade,
dentro de la obra de Weiss, el (nico factor —a mi juicio—
claramente reaccionario de la misma es el director del hospital
y su familia: ellos represenian la revolucién wusurpada, la
especulacién retérica de los derechos del hombte, la censtra
v la par policfaca. Carlota Corday es el pasado, la empresa
aristocratica en nombre de la vieja grandeza; una fuerza des-
tinada a desaparecer. Sade y Marat y Roux son “igualmente”
revolucionarine. Cada cnal aporta conflictivamente umos ar-
gumentos, cada cual hace la correccién del olro, de manera
que a los espectadores se nos invita nv a quedarnos con éste
o con aquél sino a seguir el polémico discurso y aleanzar a
través de &l un wueve pensamiento. La revollicibn de qgue,
gimb6licamente, habla Weiss es uma revolucién perdida

—“Marat, Marat, jqué han hecho de ta revolucién?”’—, y Tos
arzumentos de Sade explican en parte las razones de esta de-
mrota. No hay, pues, que “matar” a Sade para dejar al buro-

(1) J, M, Carandell




cratismo fevolucionario de Marat sin enemizos: por -
trario, hay que integrar a Sade ¥y a ]cIargt. i.’pamzlié;o“a
Roux, en 0 nuevo concepto de la revolucién, que atienda »
una liberacién-no s6lo “econémica”, sino total del hombre. La
historia, al margen de 1a teorfa politica, ha probado y prucba
diariamente que no basta Ia Hberacidn “econdmica”; y que ni
la socializaci 1 de los medios de prodnecibn ni el desarrolle
del Jeacapifalismo bastan, por si mismos, para garantizar esa
;Dustxua que individual  Sacialmente —onceptos insepara-
!es—_— anda buscr-?udo el hombte a través de la historia, No
€8 ajena a esta bipolaridad Marat-Sade la existencia de mar-
x;ralzz_os Yy marxistas, la devaluacién filosdfica y polltica de los
{! idos, la apertura de on mevo discurso ideolégico sobre
as vias revolucionarias, la torpeza ético-polftica de marchas
decisiones f!re grupos rectores hasta ahota respetables... la
revolucibn “sofiada” por Marat ¥ por Roux falla por no temer
en cuenia, a pesar de su limpieza socio-pol{tica, los elementos
.a.m‘:}]:zsmoirevs-oluc:011ar'.es, de que habla Sade. -
SPANA SEMANAL”.—.Bjen... Peter Weiss — i
Marat dramaturgo— ve claro el problema socli?]a d?pﬁcut;&gg
tiempo a fravés de s4 dramaturgia, de ahi que vea en Ia reali-
dad del mundo occidental & €1 sus consecuencias um peligro
grave para la sociedad, sélo salvable con el autoritarismo im-
Placable, seguro de las férmulas de terror como “salvadoras”
¢ vengadoras de la sangre maratiana. Entre Marat v Sade
E.?téﬁia_r?amén i Carlota Corday. Y entre todo esto, un pue-
lod rioso y enl&quec:fic-. Con este pueblo que no representa
;0 ﬁodg;sx?‘e&:ggio' neda gue tenga que ver con el absur-
) g ir un i i
cua'IYcaEtae e e llmrar‘..marto personaje colective, ante el
“VA' —Y, en rigor, lo que “Marat-Sade” no
ia despecho de Ia propia volitntad de Weiss, sc%'unr;nignfg%é
dﬂ aml'sfm de la condicién humana coando estd desasistida y
dex z{sx a de la“més mfnime ligazén sobrematural, La fragedia
¢ Weiss en. “Marat-Sade” radica en que intenta decir algo
—&l es partidario de “el reino de los fines”, tan de moda—
no le sale. Bs la tragedia del teatro politizado, que apuniz
Elem.p;e al corazén del homlgrc y falla siempte también por
hegrg acion del punto de mira (al menos en el corazén del
ombre libre y honrado). ;Y cuande Brecht tiene que verse
eacam}emdo y censurado en su [E'rrcrpil) Jauja comumnista ale-
mana? 4 ¥ si Jos negres victimantes de T2 “Andorra” de Max
Fnseh-resul_t:’m negros victimarios en cualquier fulgurante
ca;u.p&ua militar de los seis dfas? dPor qué no traslada
Adamov el escenario de su “Paolo Paoli” de Cayena a Biafra?
He aﬁuf el tinglado de la nueva farsa... '
“MADRID”.—Y en este “tinglado de la nueva farsa”
Weiss levanta magistmlmenteg sobte el escenario, 5?05’ %:;
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personajes principales —Matat y Sade— se completan con el
de Carlota Corday, en €l papel de contrarrevolucionaria, Son
suficientes los tres personajes parz que Weiss exponga su tesis
que, en definitva, no es otra que la de demostrar que las
revoluciones no sirven para nada, ya gue los vencedores de
hoy se dedican a hacer negocio, con desprecio del pueblo en
que se apoyaron para lograr su victoria. ¥ las contrarreve-
luciones no consignen otra cosa que reiniciar el proceso, que,
indefectiblements, va siempre de la toma de la Bastilla al
encambramiento de un Napoleén. En definitiva, que la Hu-
manidad estd formada por ava multitud de {lusos que tratan
de bacer la vida mis justa y sélo consigue sembrar la tierra
de caddveres. Vivimos en un manicomio en el que constante-
mente representamos la fragedia de nuestra propia locora,
Er ESPICTADOR.—Segilin su diagnéstico Ia obra de Weiss
destruye la utopfa v apunta a un escepticismo pesimista.
“GacETs ILUSTRADA".—Sin emburgo, Peter Wels, que ya
no s un joven, pero que comprende las razones ry las pasio-
nes de los jévenes, nos dice —mis allA del sarcasmo y Ja
farsa grotesca— que la utopia es y serd mecesaria para que la
humanidad siga adelante en su lucha inacabable contra el
mal y la injusticia; y que la utopia de ayer puede ser corre-
gida y mejorada con lo que acerca de ella dijera entonces y

siga diciendo ahora la inteligencia no utdpica, aunqiie esa in--

teligencia sea reaccionaria y cinica ; v que Ia confusién men-
tal v el derramamiento de sangre son los dos grandes riesgos
en la lucha por la justicia; y que la historia del hombre
es y 1o puede dejar de ser drama, en todos Jos sentidos de
esta grave palahra. .

EL EsPECTADOR.—Todo esie, y més, que es necesario dilu-
cidar en este coloquio, se dice o sugiere en “Marat-Sade”,
pieza culminante de nmestro tiempo sobre la que hemos de
volver en inmediato capitulo, a modo de resumen y compen-
dio de las excelencias de su representacién. Entretanto, témese
el lector fatigado un descanso.

ITX

F1, Espicrapor.—Antes de pasar al capitulo interpretativo
y al de la puesta en escena tan fntimamene ligados a la obra
de Weiss, vamos a intentar resumir sus valores esenciales.
Usted, por favor... i
“La BstapEra LITERARIA” —Este obra, concebida por Peter
Weiss como especticulo de teatro total, en un gran friso en el
Eue toda la sociedad francesa de los afios inmiediatos a la
evolucién aparece er sus mas variadas manifestaciones y
gira en torno a des contvaopuestos conceptos do la vida: el
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exacerbado individualismo de Sade iy la colectivizadora vision

premarxista de Marat.

Hi, ESPECTADOR.—Elementos, influencias, antecedentes que
pudieran ser dtiles para uma notacién de “Marat-Sade”.

“MARCA”.—Weiss asimila en su dramaturgia elementos
flotantes en el teatro inmediatamente anterior a él. La influen-
cia de Brecht sobre todo parece la méas segura, porque la de
Artaud resulta més dcasional en esta pieza y 1o reaparece
en el resto —posterior— de'la obra de Weiss. Pero se trata
de un Brecht trascemdido, més problemético y menos dogmé-
tico por tanto. Luego, en la resolucién del drama, otras
corrientes expresivas teatrales se van alternando como capas
superpuestas. F] exptesionismo, del que Brechtt procede, pa-
rece la mas radical de todas las de forma y el distanciamiento
del teatro épico, la mas segura en ouanlo al fondo, ¥ ya en el
dominio de los directares de escena, se le puede afiadir unas
dosis variables de "happening” o de procedimientos oriundos
del Living Theatre,

BL EsrRCcTDOR,—A pesar de las influencias apuntadas,
{ puede hablarse de originalidad?

“PorpLo” —Sf. “Maraé-Sade” posee un rango de origina-
lidad indiscutible. 8e Yo da Ia nalidad del autor, el
juego violento de idess y de dialogo, el ritino trigico de
1a accibn que sube y haja y ondula y ecrece y desciende v
fcbra al fina] trémolos de exaltacion y delitio a tono con la
rama,

. EL EspEcTapoR.—De la trama y argumento no hemos ha-
ado,

“Gacrta ILustrRADA”.—El argumento de “Marat-Sade” es
sobremanera sencillo. Estamos en 1808, afiv en que la gloria
de Napoleén parece habér llegado a sw cenit, Recluido en el
asilo de alienados de Charenton, el margtiés de Sade compone
piezas teatrales pata diversién y alivio de los asilades, a
cuya representacién suele asistir Coulmier, director del esta-
blecimiento, con wvarias personas de su familia, Una de estas
piezas escenifica el asesinato de Marat por Carlota Corday.
¥ con el largo t{tulo ya mencionado, Peter Weiss nos hace
contemplar la enloquerida y enloquecedora recreacién de ese
suceso por los dementes de Charenton, bajo la atenta, su
Tiot 'y a veces sobresaltada mirada de la familia Coulmier.

“TA ESTAFETA LImErARIAY —Por eso, entte los incontables
aciertos estéticos y de concepciin de “Marat-Sade” acaso el
mayor de todos estribe en la idea de fque transcarra dentro de
un manicomio.

“PursLo”.—All, la violencia, el extremismo, la degtada-
cibn, el asesinato, el cortejo de las sangrientas revoluciones,
opuestos a todas las normas y a todos los razonamientos de
paz, de serena y reflexiva discusién, de comprensién cristiana,
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con cosa de locos, Charenbon es an espejo de la Humaq-xdad
y la sociedad que n% merece :«:ﬂ nombres.
D poR—En resumett. .. )
%{Eﬁfim fondo de “Marat-Sade” es para n?lsnc;t_ro:: lr;
mas valioso con creces. Teatral{men‘iﬂaiio g::g{l:n Ii]]? ;a c;rnaxque
el artificio atractivo, muy puesto a A X
j dor Moreno Zatza ha
se representa el juego escénico. Salva P A atic
aduei muy bien, en dos vertientes, la obra, ¢ p
e s o e penmicrioe s sl i
i ndtonas, salmodiadas, brechlls ; ; ¢
tcléf-:i.r%zda. 1a obra tiene as{ upa superficie Fhisporrotmté.[;
brillante, escenogrifica recubriendo aqui y alla y enmat
sjempre su dialéctica fundamental.
Fs Esprcrapox.— Adolfo Marsillach... G
wMaRcA” —Para nn director de escena conio Manzi ach, .
comprende que et “Marat-Sade” tenia que mns]t: uir P;:q
golosina fantéstica, en cuyo segyimiento andaba hace 1a'J:L 7y
hasta 'que el Teatro Nacional de C.amaia{y Ensa*_u{a se aien-
deparado para estas representaciones de Madrid y las Slﬁ;: e
tes de Barcelopa. Su triunfo ha sido fabuloso p;quue 'ém,lde
smido 4l gran especticulo. Conocida por el cine la v?mlust“_
Peter Brocks, Marsillach realiza algunas cqt:emc‘)nearz e
ciales. Las més importanies son aislar la individuali zéﬁca
los grandes personajes ¥ acentuar la transparencia sim i
del coro... Luego, aparie de aligerat \a obra y de limar a gui_
relieve erotizado, se ha recreado efl colores, sqas?is, Nl:li'lo-sva
mientos, luces movidas sobre el ad-mmal_ale escegano g hr:vei
La escenografla priva sebre la dialéctica, la forma sob
Emr'l";‘;umsm” —Podriamos resumir diciendo gite cofl Unos ggu-
rines v unos decorados de Nieva, que son prodigio de am 14_3{1}:1-
tacién y concepeién goyesco-solamesca ; conl la c_:zlahorac} r}
de Malonda para las pantomimas, y la adaptaci nﬂqmslﬁa_
de Domingo, que dio a las melodias de Hans I’;Ia in - ;
jeswki su fono exacto y escalofriante, Bg[aremach a mont: EI
un especticulo de “happening” dramético, en €l que € msé;:gﬂ
ten pacticipantes los espectadores, porque la Tepresett s
les envuelve y rodea por todas partes. Los diffciles mo;;dm; o
tos de masas, el ritmo endiablado de la abra, lall me:l g
timbres y acettos en las voces, los cankes, los pasos, las dan-
zas, los desfiles, las luches y la orgia espehznan-tf:d}' caié
macabra, gque Marsillach sapir%cmeute Ia envuelto en adecua
i n ofros aciertos. ) .
tm%%?:;@ﬁ%%n.—m unapimidad de la critica es ahs;hi:;:
v. naturalments, lo mismo ocurre en el capitulc{:ﬁ de la mw5
pretacién. Al lado de los protagonmistas, magni cc:fsé. E;I B
respectivas encarmaciones : Marsﬂlaa::h,“en. t:zuh:r '-dI : M ﬁl;’ro
Prada, en Marat; Serena Vergano, €n Carlota Corday ,
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Soriano, Amparo Valle, Silvia Roussin, Silvia Vivs; Cerra,
[rznzo, Vivs, Malla, Fernindez, Camacho, Poncela, Melgares
¥ el extraordinario Grupo Cétaro de Barcelona, todes, tados,
incluidos téenicos y comparsas contribuyeron al éxito grande,
clamoroso de este gran especticulo del que fue artifice méxi.
mo Adolfo Marsillach. Un critico joven, el mis joven, nos va
a dar su versién personal del ambiente y reaccién del piiblico
en esta noche de estreno,

“Drar10 SP".—Con perdén... Uno va a ver “Marat-Sade”
¥, de entrada, se efictentra con un decorado sobrecogedor,
Luego, todo se pone en marcha, Bl ambiente se electriza.
Decian a mi vera: “Esto es genial. Hstos sor los gérmenes de
un orden nuevo”, ¥ 3 ty vera, también, ten{as a un actor ba-
beando, sumamente integrado en su papel de anormal, Te
daban ganas de actnay Y prestar tu pafiuelo, de intervenir en
la obra y de tocarle un muslo & Ia er6tica que passba junfo
a i por el patio de butacas representando su gran funcitg
demencial. Al final hubo ‘ina ovacibn impresionante : “Bra.
vo, bravo”, deefan,.. A uno, €l que la obra sea “teatro docu-
mental”, o teatro para intelectuales, o cualquier otra oosa
citalificada le deja absolutamente fo, Uno recuerds, eso sf,
¥ Tevive, intensamente, lag imbgenes, el almg de varias fra-
ses, la armonfa escandalosa de aquel cuarteto coral, Ia wog
de Sade, su gesto de Suprema, trégica iromfa, Revive a Marat
¥ 2 su amiga Simona, la de la voz fafiosa, y la gran muerte
de todos, Aquello era upa muerte destilada gota a gota. Uno
ronto, remotamente,

morfa también en cada sitvacién, De
sentia una sacudida Y, pugnaba por sobrevivir, ¥ uno esti

vivo... Carlota estuvo inmensa. Iba lenta, gran acierto, Ella
portaba la tespuesta a mi mundo de cada dia —Ia muerte— a)
mes{as Marat. C jugaba con Sade, el inteligente, su odio a
la Naturaleza, Iba i
en el fondo todog menos, Pero Margt
debia morir porque Jamés fue perfecto. Nos dibamos cuenta.
oluci6n intelectual habia sido pura pifia, El obrero

tiene mejores salarics, Vo tengo un coche. Pero nadie ha me.
jorado la esencizl condicién humana. Esty es agolador, Es un
auténtico problema. V Marat moria entre locos, Ia gran ova-
cion mortal era nuestyg sudario. Y la naturaleza seguia indi-.
ferente. Ah{ estd, Ahj esta la ciudad, los hombres, el negocio
de cada dfa, ,

EL EsPrctapor.—Publico del estrenp,

“Drirro SP“.-—Impm'tant.fsimo, mezcladp, es clare, con log
clen papanatas de turno que se sintieron, por una vez ¥ sim
que sirva de prec ente, muy, miy, muy intelectuales. No,

no hard falta irse a Buropa a presumir. Basta con volver al
paeblo. . ;
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