por FREDERIC RODA

«<MARAT-SADE>»

S cierto que el interés de los

publicos del mundoc por es
ta obra ha surgido de una ope-
racién de “directores” de teatro
convertidcs en nueve centro del
star system, Pero también es
verdad que es una reaccién muy
saludable y autentificadora en
cuantc estos directores y este
publico que antes se disputa-
fan los derechos y las entradas
en revistas de “gran espectacu-
le" lirico-erdtico hayan concen-
trado su interés en una obra de
caracter ablertamente politico
y no politico formal como en
las cbras romanticas y posro-
manticas llamadas piezas his-
toricas, sino en las motivacio-
nes profundas de ese proceso
histoérico.

¢ Podriames decir que Weiss
es un fruto natural de la se-
gunda época de Brecht? O sea.
cuando superado, asumido, el pe-
ricdo diddactico de “La excep-
cion y la regla” el gran poeta
dramatico de Ausbungo nos da,
con “Galileo Galilel” uno de los
dramas clave de la escena con-
temporanes.

La historia ya no es uUnica-
mente la relacion de las crisis
de los sistemas impersonales de
producecién, sino que hay un ele-
mento, anticientifico st se quie-
re, que es la voluntad de los
hombres: la dimensiéon existen-
cial enlazada con la dimension
objetiva.

Me atrevo a recomendar muy
vivamente la lectura del pe-
“Peter Weiss: poe-

"I me importan-
tisimo que el espectador de la
obra que se representa en el
Poliorama, sea antes o después
de ir al teatro, lea estas breves

rins y psicoanaliticas (la impor-
tancia de la infancia de Weiss),
ayudan a compensar la fuerza
arrolladora de los aspectos vi-
suales del montaje escénico de
“Marat-Sade”, que comportan el
peligre de sumir al espectador
en un “encantamiento de los
ojos” sin rozar su sensibilidad
intelectiva.

“Marat-Sade” es una cbra am-
bigua. Esquematicamente po-
dria decirse que pone en esce-
na el enfrentamiento del “indi-

viduo” comc razon maxima y
unica fuerza creadora incluso
socialmente, con el “pueblo”,

origen, sujetc, cbjeto y fin de
la historia. Parece ser como si
el intelectual marxista Weiss
demostrase la contradiccion del
hombre de nuestro tiempo, ese
ser roto, con el paladar destrui-
do de tantos guisos ideologicos
¥ que apenas pone su cabeza
en la izquierda se le ve el co-
razén a la derecha, y en cuan-
to pone la cabeza en la derecha
se da cuenta que silo se equi-
libra con el corazén a la iz-
quierda.

Sade es la “cabeza” de la obra
y de su tiempc vy Marat, su “co-
razén” : frente al individualismo
¥ a su forma mas refinada de
caracter psicoerdtico (el sadis-
mo), Marat es el profeta del
advenimiento de las masas, de
la democracia social e igualita-
ria. 8i, es cierto, pero antes de
que el cuchillo de Carlota Cor-
day se hunda en el cuerpo del
tribunc del pueblo, Welss, amar-
gamente, ncs dice como podra
surgir en el futuro del mundo
un socialismo religion de Esta-
do, impersonalizado, conserva-
dor y antihumano, frente al
cual, las formulas de Sade nos
Apareceran como una protesta
de izquierdas.

Como explica Carandell en su
libro, o mejor, intuye, después

un cofiac muy nuestro
con “bouquet” francés

también

Recuerde

MNos es grato invitarle a wisitar nuestras
bodegas, cualquier dia laborable

nuestros VINOS

del “Marat-Sade” el autor acen-
tud su fidelidad marxista: Sade
diria, cruelmente, que también
“se metid” en la bahera inmo-
vilizadora de un doctrinarismo.
Weiss-Marat contestarian que
hay que meterse en la bafera,
en un compromiso real y efi-
caz ya que, tal como declara
el autor: “:De qué les sirve mi
libertad de escritor a los pue-
blcs oprimidos de Asia, Africa
y América?”.

El elemento dialéctico y escé-
nico de los dementes de Charen-
ton sirve tanto para provocar a
los espectadores (muy limitada-
mente es cierto y solc como cu-
ricsidad lindando con el gran
guificl), como para plantear la
cbra en una forma distanciada,
en una plataforma que haga in-
necesarias las ilusiones del rea-
lismo. Ya que la distanciacion
no s mas que sustituir las dis-
tancias “llusiones” ipsicologi-
cas, historicas, escénicas) del
antiguc teatro, por una sola
“Tlusion” © convencion general
que se acepta desde el princi-
pio, que ya no debe justificarse
nuevamente y dentrc de la cual,
el escritor tiene absocluta liber-
tad. Es la sustitucion de los
“pequefios trucos” por el “Gran
Truco”, dicho todo en términos
estrictamente técnices y sin nin-
gin valor estimativo.

L O

Adolfo Marsillach ha demos-
tradc tener un gran valor ¥y
una gran capacidad como or-
ganizador de teatro. Esto es un
hechc nuevo ¥y que es previo
a toda consideracion que nos
merezca como director o como
actor. Aceptar el teatro como
una totalidad y enfrentarse con
ella es algo que, sin exagerar,
todavia no se habia hecho por
agqui o al menos, con el ambito
y la ambicién que Marsillach
se ha propuesto. En un mundo
de tecnologia avanzada, el tea-
tro debia ser objeto de un tra-
tamientc de tecnoélogo que abar-
case tanto los aspectos intelec-
tuales como los materiales. Mar-
sillach lo ha hecho y sera ca-
paz de demostrar que Espana
no es diferente y que es posible
montar una maquina teatral que
funcione a todos los niveles de
exigencia razonable y que una
obra se mantenga tanto en éxi-
toc comercial comoc en eficacia
socbre la opinién con una dura-
cibn y una intensidad semejan-
te a lo que creiamos solo po-
dia suceder “fuera”. Con esta
cbra se inicia la etapa indus-
trial del teatro en Espafa que

lo que ahora llamaba-
mos teatro comercial. O sea que
desde ahora hablaremos de tea-
tro industrial, de teatro comer-
cial. de teatro independiente,
etcétera.

Y una cosa importantisima
gue deseo hacer notar: el tea-
tro industrial ha nacido de la
inyeccion vitalizadora y revul-
siva que sobre la escena espa-
fiola ha representadoc el inde-
pendiente en cuanto la incorpo-
racion de autores “heterodoxos”,
la experimentacion de nuevas
técnicas escénicas, la lucha con-
tra los monopolios, el grotesco
vy la farsa del Teatro Indepen-
diente, han logrado la sensibili-
zacion de ciertos sectores de pu-
blico y critica, una mayocr preo-
cupacion intelectual de los an-
tiguos practicones del teatro,
que ha servido de fermento pa-
ra que comenzase a surgir ese
teatro industrial al que habre-
mos de referirnos desde ahora

Marsillach ha realizado un mon-
taje utilizando todos los recur-
sos que el cruel barrcquismoc del
escenografo Nieva y los efectos
pantomimicos imaginados por
Malonda, permitian y gque son
muchos. Marsillach ha conver-
tido en insulsos los montajes
que hemos de ver de ahora en
adelante, & no ser que su des-
pliegue de medios -quede com-
pensadc por interpretaciones
individuales geniales. Al pubii-
co acostumbradc a las sopas
preparadas le ha sidc servida
una boullabaise carg

Son muy de apreciar slgunm-
pausas, por ejemplo las que pun-

tuan los parlamentos clave de
la obra: las tesis de Sade-Mar-
sillach y los textos tribunicios
de Marat-Prada. Una musica
obsesiva que hubiese mejorado
de ser escrita expresamente pa-
ra la fonética y la acentuacion
castellana ya que en algunos
escasos momentos las silabas
tonicas nc coincidian con las
téonicas de la melodia

Marsillach ha sabi@o realizar
un trabajc de equipo: esto es
también un signo de la tecnoc-
cracla industrial que finalmen-
te lega al teatro y afortunada-
mente.

Marsillach ha guemado la es-
cena: que piensen los directo-
res que prepagen montajes que
ya no vale el sistema decora-
tivc, ni el fiar en interpreta-
ciones personales de corte tra-
dicional.

Para emitir un juicio critico

falta la posibilidad comparati-
va: es una nueva etapa de la
escena la que se ha abierto en
el Policrama.

Puede decirse que, en algu-
nos actores, aun quedan resa-
bics de retorica y declamaciion
escénica convencicnal (p.e. An-
tonic Iranzc). El nuevo estilc
imitativo peroc critico halla un
buen exponente en José Maria
Prada y también en el propio
Marsillach actor: en ambos se
nota el propdsito deliberado, in
teligente ¥y ya muy conseguido
de llegar a nuevos estilos inter-
pretativos: estilos criticos po-
driamos llamarles: c sea, par-
tiendo del tradicional hacer.
darles un trasfondo de ambi-
giiedad desconcertante. Mas de
una vez, ¥y como punto de refe-
rencia, hemcs de vclver a tra-
tar de los significadcs de este
“Marat-Sade"...

Xl CICLO DE TEATRO LATINO

“LA DIADA BOJA O LES
NOCES DE FIGARO”

N texto ugrande, del teatro
universal., La wversion operis-
tica musicada por Mozarl
El prnta.gomsm. uFigaro,, es un
de la moderna come-

dta del arte europeo: un antihe-
roe, un personaje menor. Tiene
el caracter burlesco, antiaristo-
critico. En la huwris del arte

yelp h no exis-
te tma linea «heroican, aristo-
cratica, imperial gque va de

Hércules pasando por Augusto,
Carlomagno, Napolean, Stalin, a
todos los uduces, de ﬂmtﬂ!
tiempe. Otra, rebelde, ¢ ta-
ria que comienza en " Prometeo
y por Indibil y Mandonio y el
uxic de les Barraquetes, llega
a Guevara y Bendit. Figaro es-
ta en esta segunda linea.

Se tardd en descubrirlo. Mo-
zart y sus intérpretes se recrea-
ron mas en la linea «noble,; de
la obra. Figaro y Susana eran
los pleheyos, algo asi como la
pareja comica de la zarzuela
espafiola: esa zarzuela que, por
regla general, sigue el modulo
de Lope de Vega quien, a pesar
de escribir para el wvulgo, cen-
tra sus obras en la bl

por ciento del acierto o error
de un director.

La trama de este vodevil gran-
de tiene todavia mas de sencillo
enredo pastoril que de las ha-
bilisimas complicaciones de los
vodeviles burgueses de Labiche,
El juego de misivas, precursor
de la voz en «off, de este si-
glo, sigue siendo el motor de
las acciones (jalgan erudito afe-
man habri escrito una tesis ti-
tulada «la cartita en el teatron?).

NeHo es un director gue cui-
da mucho de los actores y cree,
aceriadamente, gque el mensaje
general de la obra se desprende
mis de la actuacién fisica de
los mismos que de ideas gene-
rales estampadas en el progra-
ma de mano Esta es una de
las principales razones peor la
gue considero tan estimable el
trabajo, siempre, de este direc-
tor.

En el reparto, las cosas serian
mejorables, Dejande a un lado
los innegables valores de todos
v cada uno de los intérpretes.
me atreveria a decir que, no
obstante la permanente eficacia

éni dmi de J Pla,

algo asi come lo gue hacen las
actuales revistas llamadas feme-
ninas o de sociedad: se habla
de los pobres cuando ascienden
a misses o se casan con prin-
cesas. ..

wles noces.. ., vaelve a demos-
trar que la Revolucién francesa
no comenzd con la toma de la
Baslilla, sino gque, desde muchos
decenios antes, habia mar de
fondo en la sociedad francesa.
La obra de Beaumarchais es una
muestra intuitiva y brillante. Asi
lo han sabido ver los meodernos
directores de escena y asi ha
sido incorporada por Francesc
NeHo y el GTI a la moderna
¥y pequena histeria del teatro
en catalan.

NeHo ne ha hecho demageogia
ninguna y sélo se ha permitide
un rutilante final en lag mas
pura linea del ugolpe de teatro..
en la mas clasica y legitima li-
nea del golpe de teatro. No es fa-
cil por gusto e inteligencia acer-
tar con esta forma espectacular
del lenguaje teatral: pero el GTI
hizo sonar herocicamente «La
Marsellesa:, popularmente entre
un estampide multicolor de co-
hetes, como el primer «14 julliet.
callejero v democratico. Si el
resto del montaje no hubiese
tenide un tono bien elevado de
dignidad y buen gusto, ese final
hubiese podldn parecer un u;Vi-
va Cartagena!y. Pero no: la obrn
estuvo bien y fielmente inter-
pretada. Es, ciertamente, un tex-
to de actores caracleristicos ¥
asi, en la eseritura teatral, la
mayor © menor aproximacion
de los intérpreies a sus respec-
tivos cempleiss, ya indicaba, no

sélo el mayor o menor acierto
de la direccién al repartirios,
sino los resultades finales. El
ureparto, constituye mas del 50

al «Comte Almaviva, le faltaba
o falsa grandeza o rufiandad:
Pla era mis un burgués del XIX
gue un noble del XVIIL Carlota
Soldevila acerté plenamente el
tipo entre irénice ¥ tierno, con
algunos trémolos en la interpre-
tacién, «Figaro,, vibrante y di-
recto. con diceion a mejorar.
Adelaida Espinal, en «Susana.,
se inventé un personaje de uti-
tellay, con buena técnica, pero
muy lejos de ser el motor sen-
sual de la obra: obra que Se
teje entre todas las posibles,
imaginables, deseadas relaciones
de machos y hembras del repar-
to. Ovidi Moeonllor (finalmente
un «Querubine, del sexo mascu-
lino), gafian perdide en otra so-
ciedad. El pintoresquismo de los
demis personajes, bien medido
por Nadala Batiste, Alfred Luec-
cheiti, Francesc Balcells, Xavier
Vivé, Montserrat Reig, Carles
Sala.

Se dabas un especial énfasis
a la escenografia de Fabid Puig-
server, realmente bellisima pero
muy despreocupada de la actua-
cion de los actores, de la fun-
cionalidad mecanica que ha de
cumplir el decorado. La forzada
sitmacion de las luces, lo uabs-
tracton de puertas y ventanas,
el no darse cuenta de gue un
sofi y, sobre tode. un spabe-
Nény de jardin son material-
mente esenciales en la obra de
teatro ¥y han de servir a la in-
terpretacion de la obra y al
enredo fisico de la misma y mno
son sélo manchas de color o vo-
limenes decoratives, es muy im-

portante. El acierto en el ves-
tuario nos hace pensar que, hoy
por hoy, Puigserver es mas de-
corador que constructor: y esto
iltimo es esencial en un esce-
nografo,




