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* Por JOSE MONLEON

De momento, sdlo tres noches, Inaugurando
—en el Espafiol— la nueva etapa del Macional de
g Camara. Ni una entrada disponible. Colas desde la
madrugada, como esas que.fotografian ante los gran-
des espectdculos deportivos, o, an ciertas fechas,

.antg algunos puestos de loteria: Colas febriles, con -
mietds & que se clerre la taguilla, El sector mas
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- de danzantes,

comentan y ligan la accidn.
Lo constituian

Medesto Fernindez,

J. E. Camacho,

Euseblo Poncela

¥ la excelente Chero Soriono.

L

Gerardo Malla, intérprete de Jacobo Rowx

A e

Adolfo Marsillach, el Marques de Sade. ¥
A la derecha, on primer término, — *.J, AR, "' s
£ | L85 ;
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Marat, interpretado

por José. Maria - Prada,
Al fondo, varios Fae
persohjes encarnados
por Loz Cataros.

Desde detras

de las rejas que cruzn
el puente alzado

sobre el pasille central,
uno de los actores,
ung de los personajes,
oS mira.

MARAT-SADE

sengibilizado de Medrid, u porcentgje mas vivo
&htré los ya tres millonas v ploo de habltantes,
quiere ver ¢ «hMarat-Sade= espancl, & pesar dal
retrass oon que llege, a pesar de la pslicule da
Peter Brook, a pesar de los presumibles cortes
del texto oriainal, a pesar de las limitaciones
qua nuestro nivel (eatral présuponen. .

Moche da estreno. Los estrenistas habituiles
son materiglmente borredos por un pablico nie-
vo, gue ocupa totalmante el teetro. Bo ez el
piblico maduro w pasivoe de siempre. Ez un pu-
blico joven, recoptivo, gue esta alli con wna
Serie de ideas previas sobre lo que es el <Marat-
Sades y sohre su compleja importancia dentro
clel teatro contempordngn. Algunos quizd ocupan
las tocalidades mas altas v escondidas por pri-
mera vez en =u vida. Ofros asoman la cabeza
desde el fondo de los palcos, quizd antre per-
sones gue no hebian wisto hesta 258 noche.

Diez cuarenta y cinco. Falta todevia un cuarto
de hora pera gue empiece la representacion
da la obra de Peter Weiss, S¢ abre el teatro v
seooda [ entrodas al poblico, Los primeros eg.
pectadores que llegan o la sala 32 encuentran
v con una realidad inusitada, Una pasarela.
elevadg sobre el pazilla central, aparece cu-
hieria de rejas, tras las cusles los locoz ds
Charenton a2 sgltan Inquletos. Hey otros locos
por los pesllios latersles. Y vigilentes armedos
e duras porre de cuero. Y un telon inguic-
fante, frio, fragil, en nada parccido & ese otro
di sscudos v odorados qué, otrids noches, se
alza para dar paso al arte académice. ¥ suena
endiahlada una campang que foce arrebatada-
menta, ¥ hay, &n sueme, una enslon, un clima,
que tranaforma la habitual seguridad del espec-
fador espefol en una especle de mueca o da
forzada sonrisa, que guiare ser de superioridad
y B de angustia ¥ desconcierto.

Poco o poco, ¥ Segon se¢ v lentnds b sala,
los espectadores se aproximan orgdnicaments
al espectaculo de forma inhabitual. La «<provo-
cacione, que, para glgunos, s sindnimo de agre-
5idn o de insulte, alcanze en esta versidn a
poner en clarn cusl es sy’ auténtico sentidn,
El mlamo gue tlens, por otra perte, en las re-
prezentaciones del Living. La provocacidn ea un
intento de desenmascaremlento, un estimulo
para que el aspectador se libere, y, amigo o
enemigo, siga el espacticulo, pardida ya la
pisiva placidez del hombre gque paga, desprecia
¥ &g divierte,

La representacion discurre, Hay aplausos en
£5ta primera noche, Pero, &n gensral, la funeién
caming s0lo sacudida por dos o Pes eSpasmOs
de ovaciones. ¥ lueao, al final, &l gran clamor,
Un pibllco puesto en pie que aplaude durante
varios minutos. Unoe actores que saluden 3e-
riamanta. Un escenario qua guade vecio, mian-
tras el publico sigue aplaudiends. Sin més sa-
lidas de los actores, 5in una reverencia inne-
cesaria. Sin palabritas.

Ln espléndido comienzo del Macional de Cé.
mara en su nueva etapa, Una fecha memorable
en la pegqueia historia del teatro espaiol de
nuestrog dias:

habia gque hacerlo

Poco a pocd 88 ha ido disociando nuestra ca-
pacidad critice de nuestra capacidad de cres
cion. Para la sbrumadora mayorla de los que
Siguicron |a primera reprezentacion espanola
tel «Marat-Sade=, sus nivales de exigencla aon
altos, porque estan asentades en las propuestas
culturales de otras latitudes. Por ejemplo, hen
wvizto &l «Maral-Zades cinematografico. Han lal-
do la obra. Cuizd |a han visto representada fua-
ra de Espafia. Han visto fotogratias de diversos
montajes, Conocen criticas ¥ comentarios de
esos montajes. Dejar de montar en Espafa ol
ahlarat-Sades por temor a esos niveles era
tanto como apuntelar esa distancis, consolidar
l# imagen de nuestra almultanea inteligencia ¥
fiestra torpeza,

Yo creg que hemos de rebalarnos contra ess
frayectoria, Hay que insistir sobre los datos
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La aportacion de Mieva,

¢l mas destacado

de los escendgrafos
espafioles, ez muy personal
e Importante. Agui,

la escena
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|a actividad de [a guilioting....




Tercera . vigita
de la Corday
(Serena Vergano)
a Marat.

El punal se
deticne para que
Marat escuche
las canciones
que hablan

de los fracasos ¢
do la revolucidn.

Final del especticulo.

Merat ha muerto.

Sade rie ante la gran orgia
anarquica, ante la gran rebelldn
de tos locos de Charanton.

MARAT-SADE

reales de nuestro teatro, pertic del nivel resl
de nuestros actores, da nusstros directoros,
de nuestros escenografos, de nuestros criticos,
de nuestro piblico, Hey qua teabajar aqui v
mandar &l demonic esos meximallamoz mans
quace zaqin los cuales, en el testra, como en
cualguier arte, sdlo hay genios v dasastres, ine
maculados ¥ sucloz. Todo eso atenta contra a!
hurmanisma; atents contra la realidad, La cultu-
ta g5 Un proceso, nade surge de la nada; v
todos log resultados positivos se asientan en
axperlencias anteriores v zon, a la vez, &l punto
de partida de experiencies posteriores,

Ya 84 que esto suana un poco & perogrulla.
de. Ouizé sea ung de esos =lugares comunass
qua, coma escribia Unamuno, doben ser repen-
sados. Porgue le verdad es que muchas veces
guisicramos gue al teatro ezpaiol recobrase en
ung noche todo el pulso perdido. ¥ este no es
posible. Es una ingenuided. Hemes de partir
dal punto 2n e estamos a Ir hacla adelante,
¥ al «Marat-Sades, de Adolfo Mersilisch, &) mar
gen da cualquier otrd consideracién, es, antes
gue nada, un espléndido y muy meritario es-
fuerzo por asumlr la realidad teatrat eapafiols
¥, desde clla, proponer una versicn de la obra
de Peter Weiss.

fresulta, ademas, que el sMarat-Sades, por
sus elementos ¥ configureclén, es la antitesis
dal teatrn espancl de cada die. Faltos agui de
los procescs que, en |la mayor parte de Occi-
denta, ha |do conduciendn, paso a peso, a la
obra de Welsg, nos encontramos con un ss-
pecticulo gue ha de alzarse, necesariaments,
on un terrible valor de ruptura v aun de des-
madre, Todas sus linees y palabras se magniti-
can, Todo parece apocalipticemente nuevo, To.
des Iz tradiciones acumuladas datrés da cada
escena, todo el material en que Peter Walaz s
apoya, al no haberse apenas proyectado sobre
nusstros escenarlos, dificilmente puede operer
Sobre la conclencle cultural de nuestros espec-
tadares.

Comao dicen loa paternalistas, sno estamos
prepargdoss para ver el «Marat-Sades, Como
dizen los maximalistas, ano estamos prapara-
dogs para hacer el «Maret-Sedea. Aforfunada-
mente, Marsillach ha pedide sorteer los dos
inmovilizedores obstdculos.

el discurso politico

«arat-Sades 05 una obra que ze Instala en
un determinado momento del proceso da s
izquierds europea, Muches espectadores, mas
o mence Ingenucs, la ven como una obre auro-
ral, como una disyuntiva entre Marat v Seda.
Desde esta parapectiva, el drama seria algo
asi como el anunclo da [os nuevos tiempos; v
Catlota Corday y el aristdcrata Margués de
Sade, &l punto final de loa viejos.

Eata concepcion, a mi mado da ver, sdlo pus-
de explicarse en funcidn de una deshistoriza-
cion del eapectador, Se olvida, por ejemple, 2l
date. fundamentallsimo de que «todos log par
sonajess de la obra han sido creados por Sade.
¥ el gque se supona gue |3 representacisn ge
hace en |2 época de Mepoledn, es decir, cuanda
una eerje de experanzes hen sldo yva sepultadas
por la historia,

Mucho més claro resulta equiperar los tiem.
poa de Napoledn com o nuestros v ver en los
diversos personajés -creadoss por Sade un
discurzn politlico sobre los problemas de la iz-
quigrda contamporéneg. Marat v Roux, los dos
revolugionarios =cléelcose, serian 125 réplicas
que el propio Sada alza contra una parte de
al migmo, 4 fin de llevar adelante un andlisis
de tlpo critico, En definitiva, Sade rectifica 2
Maret, como éste 3 aguél. Quedarse con uno
U otro peraonaje, asentir a cste o 8 aguel par
lamanto aislado, es negar la obra de \Welaa. Es
salirse por | tengente del optimizmo ingenuo
=recordemos el «optimismos del realismo so-
cialista— o dal anergulamo para soslavar ol
verdadero y mis agudo sentido dialéctico de
le obra: la reflexion pesimista sobre wna fase
de la historia v la exigencia de nuevos proce.
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convenciin

del teatro a la Isliana

] La ezeana def
de respetar la viejs
¥ 5c mebte hasta la

misma entrada de Is 5ala...
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(Qué pensara el espectador,
do ose loco
yaue le sefiala con el dado?
{l.TﬂIf'D &l trabajo :
de Marsillach F, \
¥ 5u numernsisime equipo
consiguid ntegear /
al~pablico de forma
totalmente nueve
en los teatros espaioles.

Perplejidad. Expectacidn.
iAceptamos o

este ohlarat-Sades

final del piblico

de la primera noche P
no pude ser mas expresivi
El objetive ha sido
aleanzado, ¥ el dxito
colective es innogable.

T i !

MARAT-SADE

go08 polltleos, en |os que no haya masas dis-
pusstas a gritar cuande demagigicamente se
las halaga, ni [[dares que deban elegir entre ol
gran suefio del pareleo calectivo o la indife-
rencia del individue por la suerte de sus se-
melantes. Mo nos engenemos en este sentido:
les exlgencias de Sade, su reballdn contra el
terrar ¥ |& vida burocratizadas, su defenza de la
libertad individugl, es un elemento que z8 In-
teara dialécticamente a los discursos da Marat
¥ de Aoux. La revolucldn de que habla Waiss
aaté en esp integracidn v no en matar a unos
an nombre de (o5 otros.

Ia locurs

Mientras Sede desdobla su discurse, mien-
trae en &l centro de I s3cens, con cierte or-
den, =& enfrentan los argumentoa, &lrededor de
los parsongjes fundamentales ze agita una
serie de locos. Tembidn Marat, Roux o la Cor-
day son interpratedaz por enfermos. Paro son
enfermos individualizados, que tienen una mi-
slén concreta y esxpliclta que cumplir, En cam-
bio, los otros locos forman una especie de cora:
200 |a imagen del pusblo, s Imagen del mundo
&llenado, explotade y sscudide emacionalments
por pelabrag que suUenan como cantos de §iré-
na. B3 un grupo que silo sabe, en medio de las
Plﬁllahraa. que al mundo no ha cambiedo para
210G,

Brecht estd en I Idea de [a obra scomo re-
prezentacitne, como elgo que se monta pare
ilustrer up discurso —teatro dentro del tea-
tro—, como creacion de parsonejes que ni per-
miten ni demandan al espectador una identifi-
cagion de orden sleoldgico, Bracht eatd en las
constantes. interrupciones  del hilo  centeal.
Brecht estd en ol propdsito de hacer una obra
politicamente entroncade con |a realidad histd-
rica. Perd estd tambidn Artaud, el hombre qua
pedia un teatro a través del cual representare-
moa nuestra peste, rompidrames la imagen de
nuestro orden aparente, mostriramos esas si-
tuaclones limite, tan frecuentes en la vida y
tan celosamente ocultadas en la represantacian
de la vida. Arteud querfa que la |itarature, naci-
ta de tradiclones teatrales v cultureles cerga-
das de mordazas, pasard @ Segundo tdrming,
pard que, en su lugar, epareciera el hombre, el
hombre contemporénas, con el subdonscienta
gtemarizads, repleto de necesidades, de inhi-
biclones, de frustraciones. Pensaba, también,
que adlo |2 imagen de nuasatra locurs podria
zgcar & la humanidad del menicomio. Curarla
de la violencie, del hambre y de le guerrs,

«Marat-Sedes es una cita estilistics de embos
caminos. Un intento por representar el sub-
consciente ¥ |a rezdn. Por moestrarnos &l hom-
bre total, Por eso hay que econsiderarla una
obra fundemental en la hlatorlz del teatro,

la nueva clase

Adalfo Marsillach, José Maria Prada, Serena
Vergane, para el Sade, Marat ¥ Carlota Corday.
Gererdo Malla, para el Roux, Amparo Valle,
para Slmeona, Antonio Iranzo, pera @ pregons-
ra, ¥, 8 medida que vamos acercandonos al
COro, gentes nuavas ¢n el teatro ezpafiol; gan-
1es que llevan tiempo trabajando, entre el es-
ceplicismo general, en lo que sa llama lg «ex
presidn corporals. Sin Antonio Melonda v sin
Alberto. Miralles, sin el Bululi v Loe Cétaros,
2ste ezpecticule no hublese side poslbla. Ma
hubiese tenido su fuerza, Mo nos permitiria
hablar ahora dal nacimlanta de Una nueva clese
teatral, de la presencia da un nueve tipo de ac-
tor, Incorporadn & un nuavo tipo de teatro, para
una platea lluminada v active.

-Marat-Sade= ha planteado muchos proble-
mas. ¥ su enallsls exige muches paginas, Asi
tenia que ser. Ofald [a ingenvidad, de cual-
quler tipo que ses, no destruva lo que la ofra
noche s& alzd, pare bien del testro, an el Es.
pafiol. B J. M. Fotos; GABRIEL SUAL, MAR-
TIMEZ PARRA ¥ AAMON RODRIGUEZ.
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