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Teatro Maria Guerrero: «El circulo de tiza cauca-
sianon, de Bertolt Brecht. Versién de Pedro Lain En-
tralgo. Actores: Maria Fernando D’'Océn, José Bdda-
lo, Paco Hernandez, Gabriel Llopart, Felix Navarro,
Ana Maria Ventura, Luis Zorita, Joaquin Molina, Tito
Ibarzabal, Enrique Navarro.., (Hay setenta y nueve
personajes y algunos actores representan varios.) Di-
reccion musical y adaptacion: Pedro Luis Domingo.
Misica de Paul Dassau. Decorados de Burmann. Di-
reccién: José Luis Alonso.

Los textos acerca de Bertolt Brecht son innumerables,
como las arenas del desierto o los martires de Zaragoza.
Sin embargo, cuando en la segunda parte veia la actuacion
saloménica del juez Azdai (José Bddalo) pensaba en un li-
bro que aparentemente nada tiene que ver con Bertolt
Brecht. Me refiero a la «Teoria y realidad del otro», cuyo
autor es precisamente Lain Entralge, traductor de «El circu-
lo de tiza». El juez Azdak hace justicia al «otro» mediante
sentencias paradéjicas. De este modo, el «otro» deja de ser
un instrumento del «yo». En esencia, éste es el teatro de
Brecht.

Este autor escribe para el pueblo y con el pueblo. Todo
en él es sencillo y lineal. Los malos son los malos, ¥ los
buenos son los buenos. No hay posibilidad de confusion. For
si esto fuera poco, los malos llevan mascara. Se trata de
un signo tipico del teatro de Brecht. ;Qué quiere decir 'a
mascara bretchiana? Bajo ella, el malo se ve obligado a
adoptar una «pose», una actitud exagerada, de manera que
sus afecciones malévolas son captadas unicamente como
simbolos sociales. Ese simbolo social, a nivel de la expe-
riencia colectiva presentada por Brecht, sustituye la realidad
sensihle por una invocacion. La mascara no es la maldad,
sugiere la maldad. (Primer aspecto didictico del teatro de
srecht.) Esto nos pone en contacto con el concepto brech-
tiano de distanciamiento. Y eso, ¢qué es? Dice Diderot, so-
bre poco mis o menos: el comediante no debe sentir las
pasiones que representa. Asi, pues, el actor de Brecht «re
lata» la pasién. A Brecht no le interesan las conductas, las
existencias particulares, sino el sentido de la vida y de Ia
historia. El juego del actor no debe suscitar ninguna ad-
hesion emocional, no debe crear ningin campo hipnético,
pues el fin es que los piiblicos se mantengan alejados de la
escena, y juzguen. Este es el célebre «efecto de dﬁstancia-
miento». Todo lo que le pasa a un personaje de Brecht no es
personal, es histérico. De esta idea del distanciamiento (en
la que tanto juegan la miisica, las canciones, los bailes) pasa-
mos al ideal épico brechtiano. ¢Cusdl es el motivo de esta
épica? La libertad, antes que la eternidad. Asi, pues, en el
teatro de Brecht no hay grandes pasiones, no existe la delec-
tacién interior, al estilo, dirfamos, de Proust; y, sobre todo,
_la idea del destino estd borrada por completo. (La constante
intervencién del ‘destino acostumbra al hombre al espiritu
servil, dice Lessing.) La épica brechtiana es la gran marcha de
la historia. Es la historia (la estructura de la pieza) la que
mueve al personaje, y no al revés, segiin indica certeramente
Jacques Desuché.

¢Como y dénde situar el teatro de Brecht, tan absolutamente
al margen de las corrientes europeas que van de Strindberg
a Beckett? El teatro inglés, como el francés y el espaiol, nace
de los autores y aun de los autores-actores, mientras que el
teatro alemsdn encuentra su origen en posiciones agudamente
criticas, como las de Lessing y Schiller. Esas posiciones cul-
minan con Brecht. ¢Cudl es la nota esencial de esas posicio-
nes? La clase antes que la mnacién. Entonces, el teatro de
Brecht no es naclonal, sino de clase y, por el impulso de su
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genio, universal. Y al decir «universal», gquiero decir que no
es un teatro de propaganda clasista.

José Luis Alonso, cuya senslbilidad no me cansaré de alabar,
ha montado «El circulo de tiza caucasiano», manteniendo en
esencia los «dogmas» brechtianos. Incluso la gama de grises
de los figurines, y los 4mbitos blancos y esquematicos de los
decorados son puro Brecht, como la miisica sincopada de
Paul Dassau (que la compuso para esta pieza) y hasta la uti-
lizacién del escenario giratorio en la épica marcha de Grucha
a través de las montafas. Toda la teoria del «gestus», con sus
numerosos matices expositivos y distanciadores esta perfecta-
mente matizada, aunque yo encueniro que los coraceros caen
en actitudes circenses que no se corresponden con el humor
brechtiano. La escena del riachuelo entre Grucha (Maria Fer-
nando D'Océn) y Simén (Paco Herndndez) nos enirega toda
la aérea belleza, toda la radiante poesia que puso ahi Brecht.
El estilo oriental de la conversacion (suma reverencia y cor-
tesia) despoja a los personajes de la peripecia vulgar de la
existencia, transmitiéndonos a la vez modos afectivos inme-
diatos y conmovedores. Es un juego de coniraste en el gue
el estilo conversacional (delicado y una punta irénico) evita
que el espectador sea atrapado por la pasién. La situacién y el
espacio crean una irrealidad, principio de lo objetivo-absoluto.
José Luis Alonso vuelve a darnos la medida de su capacidad
al crear, segun la técnica brechtiana, un verdadero cuadro de
Breughel en la escena de la boda de Grucha, con el pope bo-
rracho 'y los invitados ordenados en racimo. {Qué ritmo pic-
torico hay en esa escena! Y qué sentido de leyvenda, de fabula
enorme, de maravillosa lejania, ha sabido prestar el director
a esta pieza capital de Bertolt Brecht!

Maria Fernanda D'Ocon hace uma Grucha digna del «Ber-
liner Ensemble». Pone de manifiesto, mediante una arte dia-
fano, aquello que para Brecht es el amor, que él contrapone
a la pasion erotica, signo miserable de la burguesia. Grucha,
por obra de Maria Fernando, se alza como un peguefio titin
contra los hombres, contra las montaiias y confra el argu-
mento de la sangre para defender y reclamar a su hijo adop-
livo. Ella sola, unicamente con su cuerpo, anima el gran es-
pacio blanco de Brecht y hace que tode el escenario se trans
forme en un viento épico. Tira de su nifito como Madre
Coraje tira de su carro, con una voluntad de mundo (diria
vo) que asombra, que sobrecoge.

En el segundo acto aparece el beodo Azdak, que llega a
entrar en confacto con Grucha a través de conexiones lite-
ralmente maravillosas, ya que estamos ante un teatro que
utiliza lo insolito como decia Nietzsche que la bailarina utili-
za el suelo: como punto de apoyo para alejarse inmediata-
mente de él. Ni una sola objecién a Bédalo, que hace una
de Ias mas felices interpretaciones de su carrera. Estamos,
de otra parte, ante una de las grandes paradojas brechtianas.
La burla de toda Jegalidad es la gue hace resplandecer la
Jjusticia. Sencillamente, es la condenacién del orden, la toma
de la Bastilla, el asalto al Palacio de Invierno: es la revo-

mds, la revolucion -del proletariado. Hacla Ia [i-
bertad por el sarcasino, pedriamos titular los «juicios» de
Azdak. Hay un malentendido sorprendente, sobre todo den-
tro de la cabeza de Azdak, que llega a juez como vo podria
llegar a obispo, es deeir, sin razén alguna. Pero resulta gque
es un juez. providencial. Azdak, ;no es el destino? ;Esta.
mos, por tanto, en Shakespeare? No. Ese «destino» brechtia.
no no es de raiz trigica, y por lo tanto no es destino. Es
nada mas que una técnica consciente del autor para hacer
resaltar aquello que él gquiere. En una palabra, es el estilo
de Voltaire,

Prolongadas ovaciones, braves continuos, acogieren el fin
de esta espléndida obra, en la que todos brillaren. Noche
perfecta. Saludaron los actores, el director y el traductor
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